să-și ocupe gindurile ca si miinile ca sá nu 
innebuneascá, asa cum părea că se intim- 
plase cu altii, ale cáror strigáte si ragete 
umpleau cala navei». 

Asa au trecut cincisprezece zile. Nu-si 
putea lua gindul de la satul lui, acum cine 
stie cit de departe, de la ai lui, de la cimpu- 
rile pline de ierburi si flori, de la pádurile in 
care-i pläcea adesea sá se piardá. Si se 
trezea in aceastá vágáuná pliná de duhoare, 
cu bratele si gleznele singerinde din pricina 
cätuselor și a sfichiuirilor de bici cu care era 
trezit spre a i se impinge cu forța pe git o 
clisä de mälai amestecat cu ulei rinced de 
palmier. 

Într-o zi... 

«Şfichiurile de bici îi minau către un loc 
unde se mai aflau vreo zece oameni, în 
lanțuri şi ei, peste care se aruncau găleți cu 
apă de mare scoasă peste bordul navei. 
După aceea, cu toate strigătele de durere, 
oamenii erau frecati cu niște perii cu miner 
lung. Kunta începu și el să geamă și să 
zbiere din pricina apei sărate care-i pirjo- 
lea rănile provocate de cătușe și de bici, ca 
si pecetea dintre umeri pusă cu fierul roșu. 


nu-i era îngăduit să iasă decit dacă stăpinul 
îl trimetea la vreo treabă sau îl lua pe capra 
trăsurii ca vizitiu. 

Între truda zilnică, nostalgia sfisietoare 
din clipele de răgaz cind gindul îi zbura 
departe, spre zări tot mai incetosate pen- 
tru el, aveau să se scurgă multi ani din 
viața lui Kunta Kinte. 

Se gindea uneori la o tinără adusă ca şi 
el aici. Ar fi vrut să se însoare, dar i se 
intimpla s-o audă vorbind fără sfirșit. O gä- 
sea prea zgomotoasă, prea vorbáreatá pen- 
tru firea lui închisă, timidă și retrasă. 

Intr-o zi se ivi Bell, negresä ca si el, 
parcă ceva mai în virstă, care avea să-i 
povestească despre stăpinul lor, doctorul 
Waller, despre familia acestuia ca și despre 
inaintasii lor ce veniseră aici din Anglia. 
Zilele atit de lungi si atît de mohorite înce- 
peau acum să capete o licărire. Kunta 
începea să simtă nevoia de a o vedea mai 
des pe Bell. Ea li aducea puțină alinare si 
linişte, ceva de la un suflet nemingliat la 
celălalt. Bell era bucătăreasă. Kunta i-a 
cioplit cu acea indeminare moştenită de la 
strămoși, o piulitá pentru măcinat porumb, 


Un cineast numit Moravia 


Alberto Moravia a realizat de curind 
un foarte lung documentar despre 


Africa (cinci serii de cite o oră) destinat 
televiziunii. Scriitorul și-a luat ca opera- 
tor un tinär cineast, un fost elev de-al 
lui Zeffirelli, Andrea Andermann, iar 


itinerarul african le-a fost sugerat de o 
altă glorie a scrisului, Andre Gide, după 
faimoasa lui călătorie între anii 1925 și 
1926 de la ocean in Congo, de la Braza- 
ville în Camerun și Ciad, străbătind de 
multe ori porțiuni ale deșertului Saharei. 

Toată lumea a așteptat cu vie curiozi- 
tate periplul african al lui Moravia și 
reacţiile au fost spontane: «Comenta- 


Dar cind au început să-l frece cu peria ca 
să dea jos de pe el toate murdăriile, durerea 
deveni de nesuportat, căci perii pătrundeau 
in rănile lăsate de bici, smulgeau pielea si 
lăsau In urma lor doar carne vie. La picioare 
apa era un amestec de murdărie gi de singe. 
Apoi, fură cu toții împinși spre mijlocul pun- 
tii unde s-au prăbușit unii lingă alții. Kunta 
deschise ochii ca să privească spectacolul 
paznicilor care se miscau printre ei de 
colo-colo ca niste cimpanzei, trägind de 
niste fringhii spre a desfäsura deasupra ca- 
petelor lor o cirpä albä cit toate zilele. Cit de 
cumplitä era situatia in care se afla Kunta 
nu putu totusi sä-si Impiedice fericirea de a 
gusta iarăși căldura soarelui si simţi o 
nespusá usurare că ieșise o clipă din hruba 
plină de orduri a navei». 

A urmat debarcarea în Maryland, pe 
atunci încă o colonie englezească. Apoi o 
scenă pe care Kunta Kinte n-avea s-o uite 
si pe care a transmis-o şi urmașilor lui, 
repetată din gură în gură, ca pe o pagină de 
istorie ce nu trebuie uitată de toţi cei de la 
Djuffuré si pînă la urmașii lor de astăzi din 
Virginia: vinzarea, cercetarea amănunțită 
pină în cele mai intime locuri a celui ce avea 
să devină sclav pe plantație, trebuind sa 
muncească de cind se crăpa de ziuă și 
mult după ce soarele se ducea spre apus, 
devenind fie cärutas, fie slujnic în curte, 
potcovar, argat sau rindas. Oricum, o făp- 
tură care de acum înainte avea să locuiască 
o viaţă întreagă într-o colibă sărăcăcioasă 
aflată într-un anume loc, dincolo de care 


riul — s-a spus — este pe alocuri re- 
marcabil, pe alocuri dominat de efu- 
ziuni lirice nepotrivite; in general, filmul 
este auster și la limita plictiselii». Ad- 
miratia tuturor însă este nedisimulată 
in privința imaginii realizată de Ander- 
mann, care s-a bucurat, acum zece ani, 
de o mare prețuire pentru un alt film, 
un documentar despre inundațiile de 
la Florența. 

Operatorul este preocupat acum, 
după cum spun comentatorii filmului, 
să retina pe peliculă caractere impresio- 
nante, chipuri expresive ca niște to- 
tem-uri. 


pe care i-a strecurat-o timid pe pragul 
bucătăriei și a fugit înainte ca Bell să fi dat 
cu ochii de ea. Au trecut zile în care nu s-au 
văzut, apoi într-o seară s-au plimbat din- 
colo de ogrăzile lor pierdute între noapte și 
prerie. Timpul trecea de parcă nimeni n-ar 
fi avut grija să-l măsoare. Un sclav oricum 
n-avea de ce să-l măsoare. Se apropia o 
sărbătoare căreia albii îi ziceau «crăciun». 
Bell i-a pregătit şi ea o surpriză lui Kunta 
Kinte. 

«Bell i-a întins un dar. O pereche de cio- 
rapi de lină tricotati, unul din ciorapi nici 
măcar nu fusese terminat. Au rămas așa 
privindu-se în ochi, atît de uimiti că nu-şi 
găseau cuvinte. Dinspre bucătărie veneau 
mirosuri ademenitoare, dar Kunta se simțea 
cuprins de un sentiment ciudat, în timp ce 
Bell stătea nemiscatä în fata lui. Deodată 
Bell i-a luat mina, cu un gest a stins cele 
două luminări de pe masă, iar Kunta se 
simţi ca o frunză purtată de vint în vreme ce 
trecea pragul camerei. S-au cuprins în 
brate. Si pentru Kunta, care număra acum 
39 de ploi, era pentru prima oară că simţea 
lingă el o femeie». 

Așa s-a înfiripat pe noul continent familia 
gambianului Kunta Kinte, strămoș îndepăr- 
tat al lui Alex Haley, autorul romanului și al 
serialului de televiziune «Rădăcini», care — 
după cum spune săptăminalul american 
«Time» — a întrecut astăzi succesul ce 
părea inegalabil al romanului si filmului 
«Pe aripile vintului». 


La închiderea ediției: 


La Festivalul international 

al filmului 

de la Moscova, 

actorul Amza Pellea 

a fost distins cu 

Premiul pentru cea mai bună 

interpretare musculină 

pentru rolul 

interpretat 

în 

filmul Ovínda 

(regia Sergiu Nicolaescu). 
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Redactia revistei 
„CINEMA“ v-a pregătit 
pentru vacanţă un 
„MAGAZIN ESTIVAL“ 
Sperăm 

ca lectura lui să fie 

nu numai instructivă, 


ci si antrenantä 


000 Filmele anului 999 Con- 
fesiunile actorilor preferați 
999 Tarzan redivivus 999 O 
iubire «cu năbădăi»: film-lite- 
ratură 000 Revista «CINEMA» 
la Hollywood, printre super- 
staruri 999 etc., etc. 


@ Ultima oră: 


Dupä sapte ani, Love Story are o continuare: Oliver’s Story. 
Si alte articole, informaţii, comentarii, desene, caricaturi, foto- 
grafi de pe platouri si din filme, de la noi si din toate punctele 


cardinale. 


telex Buftea 


Sezonul cald 
e fierbinte 


000 In prezent colectivul studioului 
de la Buftea este angrenat cu toate for- 
tele la realizarea filmelor din planul de 
producție pe anul 1977. Pină in luna 
iulie, s-au terminat trei filme, iar alte 
șase filme pentru marele ecran și un 
serial pentru televiziune sint în faza de 
montaj-sonorizare si de finisare. 
Cincisprezece filme ale anului în curs 
se află in plină perioadă de filmare. 
Sezonul fierbinte este arzător pentru 
colectivul de la Buftea. Echipele de 
filmare sint räspindite in toate punctele 
cardinale, la munte și la mare, în nordul 
țării, ca si in extremitatea sa sudică. 
000 Echipa filmului Drum cu în- 
toarcere de Alexandru Tatos, cu un 
scenariu de lon Baiesu a terminat filmä- 
rile la Sibiu. Multe scene spectaculoase 
si dramatice ale filmului s-au bucurat 
de concursul entuziast al unui mare 
numär de tineri de nationalitate romänä 
si germanä din Sibiu, care au constituit 
o figuratie plinä de vivacitate si culoare. 
@@@ Personalitatea bogatä in semnifica 
tiia marelui domnitor roman Viad Tepes 
— evocatä cu multä consideratie de 


aventura scenariului 
Motive tehnice 


Secventa reprezintă o incăierare teri- 
bilă intre haiduci si poterá, era secventa 
«de virf» a filmului, momentul cel mai 
spectaculos, cel mai dramatic, cel mai 
incărcat de tensiune, care ar fi trebuit 
să țină citeva minute publicul cu sufletul 
la gură. Cei doisprezece haiduci primiră 
patru flinte ghintuite, care nu mai tră- 
seseră nici un foc de aproximativ un 
secol și jumătate, si opt pistoale cu 
teavä lungă, din care trei, se pare, că-și 
mai făceau din cind in cind datoria, in 
condiții de presiune și umezeală atmos- 
ferică relativ normale. Pentru cei două- 
zeci şi cinci de poterași nu se găsiseră 
in magazia de recuzite a studioului 
decit cinci bucăți puști din primul război 
mondial, șase pistoale de cow-boy și 
un obuzier de 100 mm., pe care regizorul 
il refuză cu o inexplicabilă indignare 

Cind se auzi cuvintul «motor», cele 
două cete se năpustiră una asupra 
celeilalte, luară foc două pistoale și o 
pușcă si căzură impuscati, asa cum se 
stabilise dinainte, cinci jandarmi și doi 
haiduci. Regizorul declară că nu e bine, 
că, altfel spus, nu pot fi impuscati șapte 
oameni din trei focuri, ceea ce este, in 
general, conform adevărului istoric, asa 
că se ordonă reluarea filmării, luindu-se 
totodată hotärirea inteleaptá ca «mortii» 
să nu mai intre in cadru, spre a se eco- 
nomisi in acest fel armamentul valid. 


istorici și de poporul nostru, dar uneori 
prezentată in mod deformat in sträinä- 
tate — este transpusă in film de regi- 
zorul Doru Năstase. Scenariul este sem- 
nat de Mircea Mohor. În rolul titular: 
Ștefan Sileanu. Echipa de filmare, folo- 
sind pentru inceput decorurile castelu- 
lui de la Hunedoara, a pornit cu mult 
curaj, depășind numeroase dificultăți 
tehnice, la realizarea acestei pelicule 
pe care o dorim de înaltă ținută artistică 
şi de larg ecou educativ. @@@ In orașul 
Dorohoi a avut loc primul tur de manivelă 
la filmul Cronica unor împărați des- 
culti de Mircea Veroiu. Filmul este 
dedicat evenimentelor tragice ale anu- 
lui 1907, realizindu-se după un scenariu 
de Al. Ivan Ghilia si avind in distribuţie 
pe Mihai Mereutä, Mircea Albulescu, 
Silvia Popovici, Viorel Comăneci, Adina 
Popescu, Florin Zamfirescu si alții. eee 
Au început filmările si la comedia Eu, 
tu și Ovidiu. In sfirsit, o nouă comedie 
care va fi semnată de Geo Saizescu. 
O comedie de actualitate, cu un scenariu 
de Al. Struteanu, Beno Meirovici si 
Geo Saizescu. În distribuţie: Florin Pier- 
sic, Sebastian Papaiani, Violeta Andrei, 
Rodica Popescu, Dem Rădulescu, 
lleana Stana lonescu, Vasilica Tasta- 
man, Aurel Cioranu, Cosma Braso- 
veanu și alții. 


Boris FELTEV 


Se strigă din nou «motor», cei două- 
zeci de soldaţi rămași se repeziră la 
atac asupra celor șase haiduci rămași, 
luară foc doar două arme, ceea ce dădu 
un aspect cam anemic măcelului, căci 
iar căzură șapte victime secrete, de data 
asta, de numai două impuscáturi. Regi- 
zorul avea fața violetă, vocea răguşită = 
si tonusul vital sensibil diminuat. Re- 
scrise pe loc secvența, in sensul că 
seful haiducilor și şeful poterei urmau 
să decidă, printr-un duel bărbătesc, 
soarta bătăliei. Cei doi norocosi luară 
singurele arme aflate in funcțiune si, la 
cuvintul «motor», se declanșă duelul. 
Dar nu și impușcăturile. Ambele arme 
refuzau să tragă. Recuziterul explică, 
perfect științific, că totul se datorește 
unui nor de ploaie care se ivise la 
orizont. Regizorul ascultă explicaţia cu 
un calm desăvirșit, apoi indreptă pisto- 
lul asupra recuziterului. Pistolul, fi- 
reste, nu trase. 

n cele din urmă, regizorul renunţă de 
bună voie la momentul cel mai specta- 
culos, cel mai dramatic, cel mai incărcat 
de tensiune al filmului, moment ce ar 
fi trebuit să țină citeva minute publicul 
cu sufletul la gură. 

Aşa au aflat spectatorii cum trăiau 
haiducii, cum frigeau berbecul, cum se 
ascundeau prin codri urmăriți de la o 
distanță respectuoasă de poteră, care 
insă nu-i ataca, din motive numai de 
ei stiute... 


Dumitru SOLOMON 
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—Maiakovski... 


Sau elogiul satirei 
care taie ca să- vindece 


Serghei lutkevici, regizorul sovietic care 
și-a făcut o faimă internațională cu doua 
filme atit de diferite ca temă și mijloace de 
abordare: Othello si Lenin in Polonia s-a 
consacrat in ultimii ani unei maniere dife 
rite de lucru și anume reprezentarea stili- 
zată a realității. El a inaugurat acest gen 
cu Baia. Luindu-și drept colaboratori doi 
tineri desenatori de animaţie, lutkevici le-a 
comandat toată suita de decoruri în alb- 
negru-gri si intr-o viziune cit mai picturală; 
pe acest fundal, eroii din piesa lui Maia- 
kovski evoluind in vestimentaţie color, pă- 
reau niște personaje animate, subiecţi și 
implicit comentatori ai intrigii. În Subiect 
pentru o schiță, lutkevici ducea mai de- 
parte experimentul său artistic. Vă mai 
amintiți de acea zi din viața lui Cehov, 
ziua premierei «Pescärusului» din care lut- 
kevici face o zi examen a conștiinței auto- 
rului, dar si a operei sale? Într-un decor 
de asemeni stilizat, povestea piesei «Pes- 
cărușul», si nu piesa propriu-zisă, dă un 
ton particular filmului biografic, dublu re- 
velator pentru viață si operă. 

Acum, în Să ridem cu Maiakovski (noi 
am putea adăuga si cu lutkevici) regizorul 
reia relația autor-operă și operă-epocă 
(momentul cind a fost creată și perioada 
cind continuă să fie citită de generaţiile 
următoare) prin intermediul piesei «Plos- 
nita». Maiakovski fără de care în primii ani 
ai revoluţiei nu iti puteai imagina străzile 
Moscovei, el «cel mai inalt, cel mai lat in 
spate, cel mai frumos, cel mai viu»... a 
ajuns azi să fie «făcut» în şcoli, iar mosco- 
viții trec pe strada sau coboară la stația de 
metrou ce-i poartă numele, li admiră sta- 
tuia ce dă numele pietii — tot asa cum 
Maiakovski trecea odinioară pe strada Sa- 
dovaia spre teatrul «Tim». Personajele sale 
au insufletit revoluţia, dar cum s-au întil- 
nit ele cu viitorul? se întreabă lutkevici. 
Prisipkin este astfel proiectat in viitor, in- 
tr-un viitor socialist ca si în cel al lumii ca- 
pitaliste. Cum vor arăta atunci plosnitele? 
Anacronicile deprinderi vor fi din nou 
prinse in insectare? lutkevici preia tonul 
maiakovskian pentru a continua neiertă- 
toarea sa satiră la adresa unora dintre con- 
temporanii săi. O preia in stilul cupletelor, 
al pamfletelor, al afiselor, servindu-se rind 
pe rind de desene animate, de păpuși ani- 
mate, de actori adevărați caricaturizati, cu 
toții comentaţi de un prezentator care se 
bucură de autoritatea de a fi fost confrate 
si contemporan cu Maiakovski: dramaturgul 
Aleksei Kapler. El prezintă pe autorul «Plos- 
nitei» așa cum l-a cunoscut și personajele 
sale așa cum au ajuns. Asistăm de fapt la 
«o zi din viata eroilor lui Maiakovski», o zi 
care fără nici un paradox corespunde insă 
celor trei timpi: trecut, prezent si viitor. 


Producție a studiourilor sovietice «Mostilm». 
Regia si scenariul: Serghei lutkevici, Anatoli 
Karanovici — pe motive din piesa «Plognitan $i sce- 
nariul «Uită căminul» de V. Maiakovski. Imaginea: 
luri Neiman. Cu: Leonid Bronovoi, Galina Volcek, 
lia Savvina, luri Cernov, T. Sovoi. 


Fu 


. Sau povestea 
unui fals-refugiu monahal 


Zoltan Fabri, regizorul maghiar care si-a 
inceput o prestigioasä carierä odatä cu 
Călușeii, prezentat la Cannes in 1956, a 
semnat de atunci o suitä de filme prin care 
a investigat neobosit natura umaná pro- 
iectatä pe fundalul realitätilor social-poli- 
tice din tara sa. Fie cä a abordat teme din 
trecut sau din prezent, Fabri le raporta 
intotdeauna la experienta si criteriile ac- 
tualitatii. Astfel stind lucrurile, mi s-a părut 
surprinzător să-l intilnim acum cu aparatul 
de filmat între zidurile unei mânăstiri, în 
zilele antebelice. Ce punct de atracţie pu- 
tea găsi acest febril regizor, într-o izolare 
monahală? Întrebarea iși găsește insă trep- 
tat si firesc răspunsul. Fabri nu se depăr- 
tează de crezul său artistic. Acest grup 
social aparte, separat aproape ermetic de 
lume — nu si de viciile ei, oferă regizorului 
un teren de investigație generalizatoare 
pentru relaţiile dintre semenii săi dintr-o 
lume acum apusă. Castele sociale, avidi- 
tatea banului, vanitatea ierarhiilor functio- 
nează cu precizie de ceasornic si aici intre 
zidurile mânăstirii unde viața nu concordă 
citugi de putin cu precepte enunțate in 
cărțile sfinte care cer sá nu minți, să nu 
furi, să nu ucizi. Între pereții curati si fru- 
mos boltiti ai mânăstirii, se urzesc intrigi 


si se sfărimă destine. Invesmintate in straie 
negre, ascunzindu-şi parcă păcatele de 
lumina soarelui, maicile, cu fețele impietrite 
ca şi statuile sfinților cărora li se închină 
in asa fel incit nu poți ghici cine cui se 
roagă, cine pe cine slujește — ascund du- 
rere şi resemnare sau avide pofte de bunuri 
lumesti. Aici, ca si in lumea de afară, spu- 
ne regizorul, cei ce rămin fideli lor insile și 
idealurilor pure se vor lovi de inertii retro 
grade. Desigur infringerea lor va fi vre 
melnică, gindesc elevele găzduite aici atunci 
cind închid în subsolul mânăstirii proiec- 
tele inovatoare ale unei maici luptătoare 
acum înlăturată, care incercase să moder- 
nizeze și să elibereze femeia dindu-i drept 
la o învățătură științifică, laică. Proiectele 
vor fi găsite aici, peste ani, de o altă des- 
chizătoare de drum — așa speră ele,elevele, 
constrinse acum să respecte rigori mona 
hale, în timp ce rid gălăgios în soare cu 
gindul la logodnicii ce le așteaptă si la 
promisiunea unei vieți normale. 

lată-l deci pe Zoltan Fabri autorul unui 
nou eseu cinematografic fără să se abată 
de pe drumul său de pină acum scotind 
la lumină chiar din unghere ce se feresc 
de ea, adevărul. Pentru că el se dorește 
un căutător neobosit al acestei prețioase 


comori, 
Simona DARIE 


Producție a studiourilor din R.P. Ungară Re- 
gia: Zoltan Fabri. Scenariul: Endre ilies, Zoltan 
Fabri. imaginea: György llles. Cu: Mari Tórócsik, 
Eva Vass, Margit Makay, György Andai, Eva Pap, 
Noemi Apor, Magda Kohut, Istvan Patho. 


O călugăriță laică (Mari To- 
röcsik in Furnicarul) 


Orfana... 


, Sau o strălucită 
anti-melodramä 


O nuvelă care l-a consacrat între cele 
două războaie, pe autorul ei Moricz Zsig- 
mond si datorită stilului febril reportericesc 
in care-şi transcria o experiență de viata: 
intilnirea cu o fată crescută la asistenta 
socială care-i povestește scriitorului dra- 
matica ei biografie. Un film care nu ecra- 
nizează decit două fragmente din biografia 
literară, în rest lasă loc larg ficţiunii și fan- 
teziei regizorale. O impietate? De ce s-o 
numim astfel dacă rezultatul e o operă 
inspirată și originală de sine stătătoare în 
măsura în care-și reconstruiește universul 
ei de imagini pe stilpii de rezistență ai ca- 
racterului si semnificației personajului ini- 
tial, dar în condiţiile noi imaginate filmic de 
coautorul operei. De părintele adoptiv al 
«Orfanei». Spre deosebire de eșecurile 
peregrinărilor eroinei, din film, de la un 
părinte adoptiv la altul, «peregrinarea artis- 
tic li prieste personajului. Un lant fatal, 
un carusel dramatic, mină acest copil foarte 
sensibil către înțelegerea timpurie și crudă 
a existenţei, grăbindu-i sfirşitul — un sfirșit 
inexistent în carte dar reclamat de film. 
Drept consecință a absurditätii relaţiilor 
umane din acea vreme, a ráutátii, ipocriziei, 
cupiditätii, la care e supusă orfana de cite 
ori încearcă un nou refugiu familial. Existau 
multe tentaţii spre o tratare melodramatică, 
evitate însă cu gust sigur și inteligență 
artistică de către un regizor(Laszio Ranody) 
pentru care universul copilăriei nu este 
deloc iluzia paradisului terestru. Singura 
bucurie transmisă cu frenezie si senzuali- 
tate de imaginea apartinind poetului-opera- 
tor Sandor Sara, e fuga fetiţei, goală în 
cîmp, după vaca pe care o îngrijește cu tan-* 
drete. Prietena ei, Borisca. In spre final, 
într-un grajd părăsit, fetița de opt ani care 
a suferit ct pentru 80 de ani, stă ghemuitá 
şi minglie în nestire o pasăre moartă. Ochii 
senzationalei mici interprete (Zsuza Czin- 
koczi) aleasă dintre mii de copii, te obse- 
dează multă vreme: sclipirea lor mindră și 


isteatá de la început e întunecată treptat 
de o imensă, copleșitoare resemnare. Da: 
resemnarea ei solicită în noi un strigăt de 
protest. Fără lacrimi și vorbe. Strălucită 
antimelodramă. 


Alice MĂNOIU 


Producţie a studiourilor ungare. Regia: Laszlo 
Ranody. Scenariul: Judit Elek, Laszlo Ranody, după 
nuvela de Zsigmond Moricz. imaginea: Sandor 
Sara. Muzica: Rudolf Maros. Cu: Zsuzsa Czinkoczi, 
Anna Nagy, Sandor Horvath, Josef Bihari, Adam 
Szirtes, Mariann Moor. 


Minie rece 


Sau cînd umbra 
unei muște are efectul 
unei eclipse de soare 


Există filme care-și parcurg viața lor ecra- 
nistică (iertare pentru violentarea lingvis- 
tică) doar ca revelator al unor stări de lu- 
cruri. Şi cind spun doar, marchez o dis- 
proporție între sfera problemelor abordate 
și cea a mijloacelor artistice folosite. 

Există aici, in această Minie rece (care 
in engleză se încălzeşte; pentru că filmul 
se cheamă «Fightina Mad», adică: «Luptind 
pină la disperare») există, spun, cam tot 
ce scuturä societatea de peste ocean în 
acest moment și, într-un fel sau altul, apare 
neintrerupt pe pagina întii a cotidienelor: 
cupiditatea nestăvilită a trusturilor căreia 
simplul cetățean (și încă fermier înrădăcinat 
în pămîntul lui, cu mica lui crescătorie de 
cai, cu viata lui aspră, dar onestă, dusă 
după legi scrise și nescrise) s-ar părea 
că nu se poate, ba chiar nu-i este permis 
să i se Impotriveascá; există în acest film 
crima, suprimarea insului ce s-ar incumeta 
să stea în calea expansiunii cavalerilor 
industriei, există violența parcă fără motiv, 
la fiecare colț al străzii, ca și violența cu 
premeditare; există violul, există presiunea 
psihologică a celui tare asupra celui consi- 
derat slab doar pentru că este mai putin 
avut, și în definitiv, pentru că e numai fer- 
mier; există o forță publică ce nu prea are 
în realitate forța să intervină cu eficienţă, 
ci doar ca să constate ce s-a întimplat; 
există crima ecologică a celor care mutilea- 
ză natura pentru că și ea, în concepția lor, 
le-ar sta In cale, și mai există, ca o oază, 
dacă nu ca un memento, o mică așezare: 
citeva case de fermieri care înțeleg să se 
apere în fața tävälugului trustman-ilor. În 
sfirşit, mai apare un fel de justitiar pe cont 
propriu, un tinăr (Peter Fonda) care pără- 
seşte orașul ca să-și reia viata de acasă, 
de la țară, dezamăgit de existența între 
zidurile de beton și dezamăgit și de citadini 
(un tînăr a cărui devizá e înscrisă pe tini- 
cheaua numărului mașinii, «lasä_benzina 
şi incalecä pe cal», un fel de nou Thoreau, 
acel profet avant-la-lettre al ecologilor de 
astăzi). 

În fata atitor intenţii și atitor probleme, 
sigur că povestea imaginată aici avea să se 
arate foarte repede neincăpătoare, iar gră- 
bita succesiune de întimplări să ducă spre 
un la fel de grăbit, să-i spunem pe nume, 
schematism (pentru că e boală universală). 
Întimplare după întimplare (și nu asta ar fi 
de acuzat) dar toate la paroxism, fără tre- 
ceri și nuanțe, fără gradatie (si chiar fără 
motivaţie), o cavalcadă și uneori un balet 
de bătăi, urmăriri, explozii, Impuscaturi 
(ecologul nostru foloseşte chiar și arcul 
care, în foarte scurtul lui timp liber, îi este 


stop cadru pe 


Asteptarea 


Douä actrite exceptionale, Mari Tö- 
röcsik si Maia Komorowska, stau prin- 
se In filmul lui Gyöngyösi, ca douä 
gize somptuoase într-un chihlimbar 
înghețat. 

Căutările estetice, remarcabile pe 
plan vizual, sînt, din păcate, lipsite de 
temperatură afectivă sau ideatică, de 
acea vitalitate a simbolului, fără de 
care cea mai distinsă caligrafie nu 
poate aspira la literatură. 

Nici caracterul pretextual al temei, 
nici anumite incoherente sau incon- 
gruente temporale nu supără atit cit 
ostentafia mijloacelor, obligate să se 
hrănească din sine, pentru sine, ame- 
nintate de epuizare. 

Două femei, două cariatide impre- 
sionante, susțin, totuși, destul de șu- 
breda alcătuire a unei opere inegale, cu 
intenții contradictorii, în care domi- 
nantă rămine virtuozitatea camerei de 
filmat. 


sport favorit).$i, ca în Cehov, dacă apare 
o pușcă pe un perete e sigur că se și în- 
timplă ceva cu ea pina la finalul piesei 
(arcul de aici, deloc arhaic, joacă un rol 
dramatic, devine chiar cheia suspensului). 
Sigur, filmul sugerează un climat, folosește 
date ale unei realitäti,dar le folosește grosso 
modo. Premizele lui sint, cum s-ar spune, 
valabile, dar autorii vor să vorbească de 
prea multe lucruri deodată, la scară natu- 
rală. Treptat însă totul se reduce, poate 
inconştient, la proporțiile unei machete 
peste care umbra unei muste are efectul 
unei eclipse de soare. 


Mircea ALEXANDRESCU 


Producţie a studiourilor americane Regia și 
scenariul: Jonathan Demme, Imaginea: Michae! 
Watkins. Cu: Peter Fonda, Lynn Lowry, John 
Doucette, Philip Carey, Scott Gien, Harry Northup 


Anul de gratie 
1573... 


sau O epopee 
în cadrul unui foarte 


bun film istoric 


Amplu poem epic, filmul regizorului iu 
goslav Vatroslav Mimica evocă un insem- 
nat eveniment istoric; răscoala țărănească 
din Slovenia din anul de grație 1573. În 
plină Renaștere, epocă luminată de min- 
tile umanistilor ce slăvesc forțele prome- 
teice ale omului, omul-șerb trăiește cos 
maruri cu adevărat medievale. Umilit, dis- 
prețuit, martirizat, țăranul nu are dreptul 
de a-și alege propriul destin, el trăiește 
numai pentru a sluji pe nobil. Cortegii de 
mutilati rătăcesc prin sate arătind cit de 
scump au plătit nesupunerea. Un țăran 
este sfisiat de ciinii seniorului plecat să 
vineze orice, fie si un om. Toate acestea si 
alte singeroase abuzuri ii imping pe țărani 
la revoltă. Coloanele inarmate cu furci se 
indreaptă spre Zagreb, unde vor să fău- 
rească o lume in care toți să fie egali 
«pentru că toți ne-am născut egali». Înto- 
metata armată este insă infrintä de nobilii 
în armuri. Conducătorul revoltei, Matiia 
Gubec este martirizat asemeni täranului 
român răsculat la inceputul aceluiași veac 
Gheorghe Doja, o coroană si un tron in- 
rosit ii curmă viata. 


Dimensionat grandios, filmul are cadenta 
epopeică demnă de momentul istoric pe 
care-l evocă. Scenele de luptă sint poten- 
tate dramatic de o excelentă coloană so- 
noră. Scenografia reconstituie cu minu- 
tioasá grijă atmosfera epocii, iar imaginea 
compune cadre spectaculoase in care to- 
nurile de culoare se înfruntă. Cadrele sint 
dominate de roșul singeriu al cerului pre- 
vestind sthimbări in alcătuirea lumii. Asis- 
täm la un foarte bun film istoric si un spec- 
tacol cinematografic de ținută. 


Dana DUMA 


Producţie a studiourilor iugoslave. Un film 
de: Vatroslav Mímica. Cu: Fabijan Sovagovic, Bata 
Zivojinovic. 


Am fi nedrepti dacä n-am semnala 
singura aliantá expresivä, de indiscu- 
tabilá valoare, si anume aceea dintre 
tráirea in ireal a eroinei principale si 
aerul ireal care pluteste peste intreaga 
peliculá. 

Numai cá, dacá vagabondajul prin 
complicatele culuare ale memoriei sau 
prin sălile luxuriante si incetogate ale 
visului se legitimeazä perfect in crea- 
tia lui Alain Resnais, Anul trecut la 
Marienbad, acestea sint mult mai 
putin adecvate in filmul lui Gyöngyösi 
care indicä (sau sugereazä) repere 
istorice, ideologice, coordonate mo- 
rale, ba chiar in unele momente, datele 
unei dezbateri vag polemice. 

E ca si cum un artist al modei ar 
compune o tinutá de mare frumusete, 
minutios lucratä, färä a avea in vedere 
cărei ceremonii sau împrejurări îi e 
destinată: unei premiere la Operâ? 
unei excursii? unui alai funebru? unei 
veri toride? unei ierni friguroase? 

Evident, fără angajare, fără lucidi- 
tatea unui scop, fără pledoarie afec- 
tivă, toate anotimpurile sînt friguroase. 


Nina CASSIAN 


$ 


prezente romänesti peste hotare 


N Filmul Mere roșii al regizorului 
Alexandru Tatos (după un scenariu de 
lon Băieșu) a luat premiul Il la Festivalul 
internaţional (Forum) de la Lublin (Polonia). 
Anul acesta, această competiție cinema- 
tografică s-a desfășurat sub deviza: «Omul 
şi munca». 


@ La tradiționalul Festival de artă si 
cultură «Portocala de aum de la Antalya 
(Turcia), filmul romänesc Patima a fost 
distins cu trofeul «Portocala de argint». 


N Juriul Festivalului cinematografic umo- 
ristic și satiric de la Gabrovo (R.P. Bulgaria) 
a decernat premiul |! filmului D'ale orga- 
nigramei (scenariul și regia Matty Aslan). 


Un stimulent serios... pentru umorul de 
calitate! 


1 La cea de a X-a ediţie a Festivalului 
internaţional al filmului de la Moscova, 
actorul Amza Pellea a fost distins cu 
Premiul pentru cea mai bună interpre- 
tare masculină pentru rolul interpretat in 
filmul Osinda (regia Sergiu Nicolaescu). 


W Elisabeta Bostan,'cgizoarea musica- 
lului «Ma-Ma», prezentat la concurs la 
secţia «Filme pentru copii şi tineret», a pri- 
mit un Premiu special al juriului iar filmul 
Ma-Ma a fost distins cu premiul special 
al juriului secţiei pentru copii şi tineret 
pentru «cel mai bun film muzical și cea 
mai călduroasă audienţă la public». 

= 


@ La Festivalul international stiintifico- 
tantastic de la Triest (2—9 iulie), cinemato- 
gratia romäneascä a participat cu filmul lui 
lon Popescu Gopo, Comedie fantastică 

@ Cursa regizorului Mircea Daneliuc... 
continuă in luna iulie pină la Kozalin 
(R.P. Polonă) unde va lua parte la Festivalul 
tinerilor realizatori (30 iulie — 7 august). 

N Povestea dragostei (ion Popescu 
Gopo), Legenda ciocirliei (Aurel Miheles) 
și filmele de animaţie Clopotelul de argint 
(Laurenţiu Sirbu) și Pădurea lui lon (Adri- 
an Petringenaru) vor reprezenta tara noas- 
tră la Festivalul internaţional al filmului de 
lung şi scurt-metraj care se va desfășura la 
Odensee (Danemarca) între 31 iulie — 7 
august. 

N Cu prilejul Festivalului international al 
filmului de la Montreal (19—28 august) va fi 
prezentat și filmul românesc Osinda, reali- 
zat de Sergiu Nicolaescu, după opera 
scriitorului Victor lon Popa. 


Patima de Draga Olteanu si George Cornea: D'ale organigramei de Matty Aslan: 
premiul II 
la Gabrovo 


Premiul II 
pentru Mere roşii 
"2 Lublin 


regia Alexandru 


Tatos, scenariul 


asociatia cineastilor 


Cenaclurile pe baze noi 


000 Ideile directoare ale recentei plena- 
re a C.C. al P.C.R., cuvintarea rostitä la 
plenarä de secretarul general al partidului, 
tovaräsul Nicolae Ceausescu, au stat la 
baza dezbaterilor care au avut loc la sediul 
Asociatiei cineastilor, cu prilejul Incheierii 
anului de invätämint politic. Au luat cuvin- 
tul Mircea Alexandrescu, Ovidiu Georges- 
cu, Geta-Doina Tarnavschi, Gheorghe Na- 
ghi, Gheorghe Turcu, Malvina Ursianu, 
Valerian Sava, Sergiu Nicolaescu, lon Po- 
pescu Gopo, Manole Marcus, Lucian Mar- 
dare, Nicolae Tic. @@@ Una dintre temele 
dezbătute a fost aceea a organizării pe baze 
noi a activităţii cenaclurilor Asociaţiei, în 
vederea dezvoltării spiritului critic, a spori- 
rii contribuției colective a cadrelor de spe- 
cialitate la promovarea valorilor autentice, 
la înlăturarea deficienţelor care se manifes- 
tă în creaţia și producția cinematografică. 
000 La Casa de cultură a sindicatelor din 
Pitești, criticul Florian Potra a vorbit iubito- 
rilor filmului din acest oraș despre «Geo- 
grafia foamei si filmul sud-american». 999 
Sub egida Uniunii artiștilor plastici şi a 
Asociaţiei cineaștilor, regizorul Bob Căli- 
nescu a organizat la Herculane o expoziție 
de măști. @@@ Cu prilejul Festivalului inter- 
național al filmului de animaţie, la Annecy 
— Franţa, s-a întrunit Consiliul de adminis- 
tratie ASIFA. lon Popescu Gopo a fost 
reales membru al consiliului. La festival 
au asistat, de asemenea, Lucia Olteanu, 
Rodica Lipatti și George Sibianu. @@@ La 
Festivalul international al filmului de la 
Moscova au fost prezentate în concurs fil- 
mele de lung-metraj Osinda și Ma-Ma. 
Din delegația cinematografiei noastre au 
făcut parte directorul general adjunct al 
Centralei România-Film, Constantin Pivni- 
ceru, regizoarea Elisabeta Bostan, actorii 
Aimée lacobescu si George Mihăiță, sce- 
naristul-inginer de sunet Anusavan Sala- 
manian, operatorii Alexandru David și lon 
Marinescu, criticii Eva Sirbu și Ana Halasz, 
documentaristii Mirel lliesiu si Jean Petro- 
vici, autorul de filme de animaţie Eduard 
Sasu. Regizorul lon Popescu Gopo, pre- 
sedintele Asociaţiei cineastilor din Romă- 
nia-este membru al juriului pentru filmele 
de ficțiune de lung-metraj, iar regizorii Mir- 
cea Moldovan şi Gheorghe Naghi fac parte 
din delegaţia trimisă la festival de Aso- 
ciatia cineastilor. e Monteuza lolanda 
Mintulescu a reprezentat In acest an Aso- 
ciatia noasträ la festivalul international al 
filmelor de Cruce Rosie $i medico-sanitare 
de la Varna. 


Ovidiu GEORGESCU 


trofeul «Portocala de argint» 
la Antalya 


cineclub 


Bun venit Cocora ' 


Familia mare a cinecluburilor, peste 
400, s-a imbogátit de curind cu inca un 
— cum sá-i spun, frate, fiu? — numit 
Cocora. Cocora, de la cocor, un cocor 
găsit acum 250 de ani de niște ciobani. 
undeva, in Bärägan si care a dat numele 
său de pasăre așezării care s-a format 
atunci, pe locul acela. Cocora, azi co- 
muna mare — peste 6000 de suflete — 
cu case frumoase, cu 18 km. de trotuare, 
cu 30 de telefoane si un plan de termo- 
ficare realizabil pină in 1980, comună 
cu oameni harnici si un primar doldora 
de planuri și visuri pentru comuna lui, 
Elefterescu pe numele său, «tovarășul 
Elefterescu», cum e strigat din toate 
părțile, Cocora asta cu infätisare si 
date de «erou pozitiv», a fost, la un 
moment dat, «platou de filmare». Așa 
a inceput totul: doi cineamatori Cornel 
Militaru și Anton Rogoz, de la cineclu- 
bul «Hermes», au venit la Cocora să 
tacă un film dedicat răscoalei țărănești 
din 1907: «Neuitatul an». L-au făcut si 
au obținut cu el premiul Ill la categoria 
film jucat, in marea competiție «Cinta- 
rea României». Dar, cineasti vechi si 
pasionați, Cornel Militaru si Anton Ro- 
goz nu s-au mulțumit doar să-și facă 
meseria, să filmeze «la fața locului», 
cu oameni ai locului — și ce actori 
minunati au descoperit ei in acești 
oameni numiţi loana Niţă, Constantin 
Barna sau Virgil Elefterescu, si ce 
«copii minune» in Viorel Dragomir si 
Dan Lefter — ci s-au apucat asa, din 
mers, sä-i initieze pe cocoreni in tainele 
meseriei lor. Cocorenii, oameni lumi- 
nati, deschisi deopotrivä progresului 
tehnic — trotuarele, telefoanele, termo- 
ficarea — si progresului spiritual, au 
priceput atit de repede si atit de bine, 
incit au hotärit: vom avea si noi un cine- 
club la Cocora. Şi il au. Noul, proaspătul 
şi precis ambițiosul cineclub Cocora, 
s-a născut in ziua de 7 iunie in prezența 
unui «grup de specialiști», Alecu Croi- 
toru, Călin Căliman, Aurel Miscä si 
subsemnata, si a fost botezat de către 
Președintele Asociaţiei Cineaștilor, lon 
Popescu Gopo, cu numele comunei, 
cu numele unei pasări călătoare. Se 
cuvine să-i urăm: bun venit. Şi pentru 
că e pasăre, și pentru că e cocor, zbor 
inalt, si multe călătorii minunate. În 
lumea filmului. 


Eva SIRBU 


Ea 
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telex Sahia 


Fideli pasiunilor 


Redactorii grupelor de creatie ale 
studioului «Alexandru Sahia» ne co- 
municá: @@@ Viorel Bindea: Apa si 
lumina este titlul documentarului sem- 
nat de Gheorghe Horvath (imaginea: 
Romeo Chiriac), dedicat salbei de hidro- 
centrale de pe Arges si celorlalte con- 
structii socialiste din judet care con- 
tinuä legendara traditie a celor «noua 
meșteri mari» ...Nici piine fără munca 
este ideea susținută de Erich Nuss- 
baum (regia și scenariul) în filmul cu 
același titlu (imaginea: Horia Bolbo- 
ceanu). Filmările au loc la Timișoara, 
la Uzina mecanică și la școala ei pro- 
fesională, unde se pregătesc în acest 
cincinal 15 000 de elevi, muncitori cali- 
ficati și tehnicieni. Se află in copie 
standard filmul lui Alexandru Drăgu- 
lescu, Vorbim aceeași limbă, turnat 
în comuna Socol-Banat, unde trăiesc 
și muncesc împreună români, sirbi, 
germani și alte naţionalităţi. @@@ Ma- 
rion Ciobanu: Mirel Iliegiu, nedespár- 
titul său operator Doru Segal (însoțit 
de debutantul Cristian Perianu) si (co- 
laborare de mult așteptată) scriitorul 
Radu Cosașu semnează împreună măr- 
turia cinematografică a celei mai mari 
nave construită vreodată in tara 
noastră, petrolierul «independența» 
(155 000 Tdw). Filmul se numeşte Drum 
bun. 999 În Pechea în mers este 
vorba de cunoscuta cooperativă din 
județul Galati, condusă de lon Negoiţă, 
Erou al Muncii Socialiste. Filmul, cum 
o arată și titlul, nu e realizat cu o «oca- 
zie» anumită, ci este doar una din nu- 
meroasele întoarceri ale documentaris- 
tilor noștri în acest sat exemplar. Noii 
descinsi sint Florica Holban (regia si 
scenariul) și Sorin Popescu-Holban (i- 
magine). Tot Florica Holban, trecind 
de la sat la oraș și din Moldova în 
Oltenia, realizează la Craiova un docu- 
mentar intitulat Elevul uzinei (imagi- 
nea lon Birsan), de data aceasta, un 
portret al unui Erou al Muncii Socialiste, 
Dinu Paul, de la Electroputere. Scena- 
riul este scris în colaborare cu binecu- 
noscuta redactoare de film stiintific, 
loana Popescu, care de altfel este ol- 
teancă 000 loana Popescu: În cola- 
borare româno-olandeză, se realizează 
de către partea română, documentarul 
Rinul își caută drumul spre mare 
(regia si imaginea: lon Bostan) si de 
către partea olandeză Delta Dunării 
(regia Jan Wiegel). Orașul cel mare 


Participarea țării noastre la schimbul 
international de filme a fost marcată in 
ultima perioadă de o intensă activitate 
desfäsuratä în domeniul exportului de Cen- 
trala Romäniafilm: Cuibul salamandre- 
lor în U.R.S.S., R.P. Bulgaria, R.P. Polonă; 
Tănase Scatiu în R.D.G. şi R.P. Bulgaria, 
Accident și Bunicul și doi delincventi 
minori în R.D.G.; Prin cenușa imperiului 
în R.P. Ungară, Pintea și Serenadă pen- 
tru etajul XII in R.P. Bulgaria. Ca urmare a 
contractului încheiat cu firma americană 
«international Film Exchange Ltd.» au luat 
drumul Statelor Unite filmele românești 
Duminică la ora 6, Diminetile unui băiat 
cuminte, Valurile Dunării, Canarul și 
viscolul. Paralel cu filmele artistice de 
lung-metraj, un număr important de pro- 
ductii ale studiourilor «Al. Sahia» si «Anima- 
film» au fost exportate în R.P. Ungară, 
R.D.G., U.R.S.S., R.P. Bulgaria, S.U.A. etc. 

Numerosi telespectatori... 

@ ...din Europa vor putea vedea, in cu- 
rind, o serie de filme romänesti, ca rezultat 
al tratativelor duse si contractelor incheiate 
de Romäniafilm cu diferite companii de 
televiziune. La B.B.C. va fi prezentat filmul 
Alarmä in Deltä (Gh. Naghi), televiziunea 
norvegianä va difuza filmele de scurt-metraj 
Parada cifrelor, Prietena noasträ Mi- 
haela, Clätite cu surprize, Histria, He- 
racleea si Lebedele, iar telespectatorii 
elvetieni vor vedea Formica tot formica, 
Salut formica, Cintece romänesti de 
altädatä, Printul fericit, Fetita cu chi- 
brituri. 

N Canalele de televiziune din Franța, 
Belgia, Elveţia, Luxemburg, Monte Carlo, 
Canada vor prezenta o selecţie Animafilm, 
alcătuită din Clătite cu surprize, Uriașul 
cel mititei, Vinător fara vinat, Baloane 
vrăjite, Pe urma urmei. 

E Un lot de 20 de filme de scurt-metraj 
de la studiourile «Animafilm» si «Al. Sahia» 
a fost recent achiziționat de compania 
vest-germană de televiziune N.D.R. din 
Hamburg. 


Al. RAZDOLESCU 


este cartierul Steagul Rosu din Brasov 
in 1977, la care Alexandru Sirbu s-a 
intors dupä maı multi ani, realizind o 
continuare la Reportaj la Steagul 
Rosu (1956) si Pe urmele unui repor- 
taj (1966). Documentaristii nostri sint 
fideli pasiunilor lor. 

posibilități posibile 

Sic-sic 

Filip Iorgulescu (Filipache fi zicea 
tanti Elena-bucătăreasa care îi dădea 
mereu prăjituri cu vişine aduse de 
acasă întrucit baza nu repartiza visine 
pentru colectivități) avea opt ani și 
fusese dat la «Casa copilului» numărul 
3 din Orașul C...ita. Filip lorgulescu nu 
era orfan. Dimpotrivă! Dar după proce- 
sul de divorţ, instanța s-a trezit că nici 
unul din părinţi nu vrea sä-l ia. Se pusese 
problema frigiderului («Fram»), a tele- 
vizorului («Opera»), a bibliotecii («Bo- 
nanta»), dar a lui Filip nu se pusese. 
Asa a ajuns Filip lorgulescu la «Casa 
copilului». 

n vacanța de iarnă a anului 197... 
toți copiii fuseseră luați pentru zece 
zile, care de mame, care de tati, care de 
mame şi de taţi impreună, care de 
bunici, care de mátusi. Toti afară de 
Filip pe care nu l-a luat nici mama, nici 
tata. Bunici — asa s-a nimerit — n-avea, 
iar matuşile nu-l recunoșteau ca facind 
parte din familie întrucit, «tovaräse, noi 
de la bun început n-am fost de acord cu 
căsătoria asta de nivel variat — el teh- 
nician dentar si ea de-abia infirmieră, 
dar nu umană, ci la vite, ceea ce, n-avem 
dreptate? e cu totul altceva». 

Îi caut pentru filmare pe cei doi părinţi 
ai lui Filip în orășelul în care se găseau 
(Dinică lorgulescu s-a mutat după di- 
vort la iubirea lui hotăritoare — așa 
mi-a prezentat-o — din orașul F). Mama 
îmi declară: «Am crezut că l-a luat 
tat- sul Eu l-am luat odată, acum doi ani. 
Ce adică, n-are tată?» lar tatăl imi spune: 
«lo-te domnule, am uitat de el». 

La «Casa Copilului», Filip alerga pe 
coridoare, prin camere, prin sufragerie, 
se mai ducea prin bucătărie, pe la 
căsuţa paznicului, mai deschidea poarta 
dinspre stradă și cind vedea un băiețel 
sau o fetiță de virsta lui de la blocurile 
tip OD de vizavi, le striga vesel: «Sic-sic, 
că eu sint singur in toată casa asta 
mare!» Şi era vesel cînd striga. Pentru 
că Filip înțelegea greutăţile celor mari. 


Alexandru STARK 
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Un film mai vechi al lui Truffaut, Bani de buzunar — cea mai candidä 
ilustrare a severei sale porunci: sä mu lasi uritul sä pätrundä in film! 


carnet 
de lucru 


Delon, neräbdätorul 


@ Alain Delon lucreazä intens la rolul 
«Omului gräbit», eroul unui roman celebru 
scris cindva de Paul Morand, «scriitorul 
trenurilor de lux şi al diplomaților distinși»... 
Rol de adincime psihologică, departe de 
lumile precedente ale actorului, tipul unui 
bărbat egolatru, vital, nerăbdător, gata să 
sacrifice prietenii și amoruri pentru a-și 
afirma personalitatea — scenariul nu se ştie 
insă dacă va respecta finalul scriitorului, 
o moarte ca toate mortile, de inimă. Ceea 
ce-i sigur — după spusele intimilor lui 
Delon — se reduce la următoarea aprecie- 
re: «omul grăbit» al lui Morand e exact 
Alain Delon. După acest film psihologic 
— imediat un film de acţiune pură: Moartea 
unui nenorocit.. Delon nu are timp, e 
grăbit 


Brando, inflexibilul 


@ Marion Brando cedează toate dreptu- 
rile sale de actor la filmul Superman (o 
sumă de 21 milioane franci) pentru reali- 
zarea unui telefoileton consacrat istoriei 
pieilor roșii, a căror cauză o apără neclintit. 


ideea presanta 


Poveste bună de pus pe piață pentru 
filmul despre Pele, semnat de celebrul 
documentarist francez Francois Reichen- 
bach. Se zice că regizorul pleca de la Paris 
spre America de Sud; el era deja In avion, 
gata de zbor, cina deodată li mai veni o 
idee pentru mixajul filmului sau, atiat pe 
masa de montaj la Paris; el sări de pe scaun, 
sări din avion, anuntind stewardesa sidera- 
tá că se intoarce miine, să-i păstreze baga- 
jele! 


A-ti iubi munca mai mult 
decit pe tine însuți 


Francois Truffaut este unul dintre regi- 
zorii ale căror cuvinte (nu numai filme) 
sint așteptate și căutate de bunii cinefili. 
Truffaut — în ceea ce spune — are aceeași 
inteligenţă tandră ca în filmele sale. Nu e 
rău, nu e mordant, nu e cinic, nu strălucește 
prin paradoxuri, e echilibrat între senti- 
ment si rațiune, deloc subjugat de moda 
zilei care le ocolește alternativ, ba uneori 
și simultan. lată citeva idei din ultimul său 
interviu acordat revistei «Paris Match»: 

«— În universitățile americane, Truffaut 
este studiat ca Balzac în Franţa. Totuși 
preferaţi să lucraţi în Franța. De ce? Din 
modestie? 

— Nu, dar trebuie să faci ceea ce ştii să 
faci. Ştiu să fac filme franceze, cu caractere 
franceze, cu sentimente franceze si, de- 
sigur, n-aş izbuti să fac la fel de bine filme 
americane... 

— Ati ajuns sá posedati pe deplin mij- 
loacele artei dumneavoastră? 

— Din păcate, nu sint sigur. Aș dori-o. 
Simt că am făcut unele progrese, dar pro- 
grese mici în raport cu ceea ce vreau să 
realizez. Cind începi de foarte tinăr să faci 
meseria asta, e greu să fü într-un acord 
deplin cu un public care, în principiu, este 
mai virstnic decit tine. Cind ești un bătrin 
meserias, iar e greu să stabilesti un contact 
bun, fiindcă vezi lucrurile cam prea simbolic. 

— Vă e teamă că ati ajuns un bătrin 
regizor (Truffaut are 45 de ani - n.r.)? 

— Nu, dar nu ştii niciodată cum vei îm- 
bătrîni. Să imbätrinesti ca Buñuel e bine, 
dar nu e dat tuturor să fie batrin ca Buñuel. 

— Vă puneţi prestigiul «la bătaie», cu 
fiecare film? 

— Nu e o problemă de notorietate. Fac 
parte dintre oamenii care iubesc munca mai 
mult decit pe ei înşişi, problema notorietății 
nu mă preocupă prea mult. Mi-e teamă doar 

ă nu mă trădez pe mine însumi, să nu las 
cumva ca uritul să pătrundă in film, să nu 
ratez fata de proiectul initial». 


De la Zorro la un rol contemporan: Omu! grăbit. Actorul care nu-și 
exprimă toate virtuțile, se usucă — susține Delon 


Vittorio Gassman, un truditor al 
artei: «Dacă nu muncifi, nu aveți 
de ce să vă dati cu părerea»... 


actorii 
vremii noastre 


Ye 


Truda si särbätoarea 


Timp de sapte zile, stind In teatru 24 ore 
din 24, Vittorio Gassman a repetat o expe- 
rientä artisticä de puternic ecou in urmä 
cu doi ani. Atunci sustinuse un recital de 
poezie, intitulat «Mutatul», o prima tenta- 
tiva pentru a-si stabili un inventar, un inven- 
tar al mijloacelor sale de actor fata in fata 
cu marele public. Acum — in imensul 
teatru roman «Tenda» — Gassman joacä 
«7 zile la licitație», piesă fără autor, un 
montaj de texte de la Kafka și Dostoievski 
pina la Becket și Al. Dumas, agrementat cu 
clovnerii, bancuri, proiecții de filme si chiar 
vinzäri la licitație. Decorul e o altă «nebu- 
nıe», un talcioc de obiecte utile și inutile, 
dulapuri, mașini de scris, tone de papetărie, 
păpuși oloage si ciunge, manechine, toate 
necesare lui Gassman «pentru a se deba- 
rasa de mecanismele repertoriului teatral, 
după 34 de ani de carieră scenică». In 
mijlocul acestui decor, actorul își așteaptă 
toată ziua spectatorii — și, ei, într-adevăr, 
vin, intrind în dialog cu eroul, polemizind 
cu el, el la rindul lui demontindu-si jocul în 
fata lor si răspunzindu-le nu odată tăios. 
Seara, vin spectatori normali. În cursul 
zilei — elevi cu profesori îndrăgostiţi de 
teatru, studenți contestatari care se pun 
în gură cu Gassman pe toate problemele, 
de la selecția naturală pină la destinul artei. 
Gassman nu tace, nu înghite. El le-a spus-o 
răspicat: «Niciodată nu vă veţi putea expri- 
ma, dacă nu muncitil» Oricum experienta-i 
place: «E o sărbătoare, o chermeză, un 
prilej de a vedea oameni, de a vorbi, dea 
dărima acest zid de singurătate si incomu- 
nicabilitate care ne caracterizează epoca. 
Teatrul are o latură terapeutică...» Cinema- 
tograful? «În cinema am făcut de multe 
ori pe prostul... apreciază Gassman. Mi 
s-au propus nenumărate spanacuri. Pro- 
blema în cinema e o anume lipsă de liber- 
tate; depinzi de o grămadă de oameni, de 
producători, de regizori, de un public al 
cărui gust se schimbă. Şi pe urmă, teatrul 
se poate face din nimic. E deajuns să te 
aşezi un metru mai sus şi să spui ceva...» 
Dezabuzare anti-cinematografică? Poate. 
Dar cei care-l cunosc ştiu că aşa cum a 
jurat de atitea ori că se va debarasa de tea- 
tru și nu s-a debarasat, tot așa va face și 
cu filmul. «Gassman e fantastic îndrăgostit 
de meseria sa, fiindu-i indiferent unde o 
iubește, pe scenă sau pe pinză...» scria 
odată Monicelli. 


Rubrica 
«Filmul, document al epocii — 
Documentul, sursă a filmului» 
este realizată 
de Radu COSASU 


Documentul,sursä a filmului 


tunelul 
timpului 


Ce s-a intimplat 
cu Joan Crawford? 

Cum se intimplä nu odatä, disparitia unui 
star imparte lumea admiratorilor in doua: 
1) cei care se uitä cu melancolie la cel ce-a 
fost; 2) cei care privesc rece si critic. 
Unii analizează lucid, alții narează duios. 
Unii socotesc, alții scotocesc. Puţini fac 
«sinteza»... În privința lui Joan Crawford, 
concurentă a «Divinei» Garbo, oricum «Re- 
gină» în jungla hollywoodianá, Ingenua de 
mult visată, se constată: că ea încă mai 
primea cam la 10000 de scrisori pe lună, 
de la admiratori; că ea și-a păstrat exem- 
plar ținuta, demnitatea — evitind depresiu- 
nile altor «colege», concesiile artistice, 
scandalurile; că a condus cu o mină de 
fier societatea Pepsi-Cola, moștenită de 
la ultimul ei sot, întreprindere clasată a 
83-a pe lista primelor 500 de mari întreprin- 
deri americane; că a fost prima femeie 
președintă a unui consiliu administrativ; 
că a băut enorm de multă Pepsi-Cola, pen- 
tru fotografi si publicitate, dar a știut ce 
face și bine a făcut; că deviza ei: «Curaj, 
optimism» a fost preluată și de președintele 
Carter, că ingenua a devenit cu vremea 
sofisticată. Ba chiar cinică. Dar si tragică. 
Că rolul ei în Ce s-a intimplat cu Baby 
Jane? a fost într-adevăr încoronarea unei 
ariere strălucite. Dar că «mitul Joan Craw- 
ord» ascundea o femeie de otell Si, în 
sfîrşit, după cîțiva intimi, că s-ar fi sinucis. 
Din singurătate. Din frică. Că s-ar lucra 
deja la un film: «Ce s-a Intimplat cu...?» 


Lucille Le Sueur, la ora mitului 
Joan Crawford... 


Joan Crawford, la ora doamnei 

Steele, președinta societății «Pepsi- 

Cola: «Mitul s-a dovedit o femeie 
de oțel» (Ziarele) 


filmele 
din viata 


Punk-ii sau alti „îngeri 
cu fete murdare“ 


Ce vor «punk»-ii? Sau, mai intii, ce-ar 
insemna pe românește «punk»?. La 
bază, cuvintul e englez, din secolul XV, 
desemnind prostituata. Tradus din argo- 
ul modern american, ar fi «nenorocitii», 
dacă nu chiar «impuţiții». Al doilea 
înțeles pare a fi mai aproape de adevăr. 
«Punk»-ii arată ca niște nenorociti, în 
haine ponosite (dar nu murdare, ce-i 
drept...), triste, urlte, cu fete livide, far- 
date gros, ochi Incercänati, dinţii mur- 
dari (idee-«punk»: «nu mă spál nicio- 
dată pe dinți, de aceea ei sint verzi»), 
sarjind la maximum blazarea, plictisul 
(altă idee-«punk» «e foarte excitant să 
ai la 16 ani un aer obosit»), dezgustul 
Ei nu mai au nimic comun cu bluzoanele 
negre, cu hippy-sil, nici cu rockers-ii, 
nici cu «bátrinii de 25 de ani», nici cu 
drogatil, nici cu obsedatii sexual. Toate 
acestea sint depășite, anacronice — 
«generația celor de 25 de ani e prea 
moale, «punk»-ul promite o nouă vita- 
litate». 

Cam asta ar vrea «punk»-ul: o nouă 
vitalitate. În muzica lor, al cărei «șef 
de bandă» e Johnny Rotten (Rotten — 
putred) cu grupul său Sex Pistols, 
noua vitalitate sună așa: «Sint un ante- 
crist, sînt un anarhist, nu știu ce vreau, 
dar știu cum o să stau». Sau: «N-am 
nici o religie, nu am niciun vis, dati-ne 


cronica 
anchetelor 
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Spectatorul bulgar 


dupä ce a väzut 
un film... 


Din nou o foarte interesantä anchetä 
socialo-esteticä in revista «Filmul bul- 
gam (nr. 3/77) pe tema: «Ce dorinti 
incer după vizionarea unui 
film?» Intrebare-cheie, la care räs- 
punsurile de bazä sint: 

sä aduc ceva nou in 

viata mea 

sá má gindesc 

sá imit eroul, în viata 

interioará 

sá semán, ca aspect 

fizic, cu eroul — 35% 

nici o dorintä deosebitä — 6,3% 

fără răspuns — 28,4% 


EZ 32,1% 
— 19,2% 


mica 
publicitate 


Lume, lume, 
veniti sa ma vedeti ! 


Ce gindeste Muhammad Ali despre til- 
mul care povesteste cariera lui Cassius 
Clay, intitulat: Campionul lui Allah sau 
Cel Mai Mare? 

Muhammad Ali spune asa: «Un miliard 
de spectatori, o treime din populatia lumii, 
a väzut meciul meu cu Frazier, la Manilla. 
Dacä doar 20% din telespectatorii amatori 
de box vor veni sä vadä filmul vietii mele, 
va fi o loviturá! Voi bate chiar si recordul 
de incasäri al Dintilor mării!» Si după 
acest strigät tipic pentru cel care nu su- 
porta recordurile altora, o inflexiune du- 
ioasă, de «tată»: «Nu pentru mine „mă 
omor” așa, cu banii —ci pentru bucätica 
asta de om, numită Hanna». Hanna e al 
cincilea copil al lui Muhammad Ali, in virstă 
de 6 luni. Reflectia minunată a tatălui: «E 
fetiță — ea nu va boxa niciodată» 


Johnny Rotten, Johnny cel 

Putred și ai săi: «Noi sîntem 

putreziciunea societății capi- 

taliste» ...Așa e! Băieții nu 
par demagogi 


multă bere și läsati-ne să urlăm». Asta 
se cîntă pe scenă, cu o halbä în mină, 
cu o mutră ch mai dispretuitoare, plină 
de ură și urit, în fata unei săli care — de 
vitală ce e-abia aplaudă, fiindcă «punk» 
ul prea moare de plictiseală ca să mai 
și aplaude. Muzical — criticii susțin că 
muzica «punk» este mediocră, sărăcă- 
cioasă si, în plus, plagiată. Comercial — 
«punk»-ul și-a făcut, mai ales în Anglia, 
prăvălioare cu scară si dever, cum ar fi 
chiar aceea a impresarului lui Johnny 
cel Putred unde, sub o enormă foto- 
grafie a orașului Dresda, în ruine 
după groaznicul bombardament din 1945 


Frapează, într-adevăr, cum remarcă 
şi comentatorul revistei, contradictia 
dintre marele procent de «fără răs- 
puns» și micul număr al celor care 
«n-au nici o dorință deosebită». Expli- 
catia ar fi caracterul șocant și intim 
al întrebării care ar fi inhibat multi 
«subiecţi». 


Defalcate pe grupuri sociale, de 
vîrstă si de studii, răspunsurile aduc 
cîteva cifre pline de conținut. Astfel, 
«dorința de a aduce ceva nou în viata, 
după ce ai văzut un film» — e împărtă- 
şită de muncitori (33,2%), cadre supe- 
rioare (32,3%), studenți (21,6%) școlari 
(28,4%), în timp ce cei mai pasivi sînt 
agricultorii (24,4%), pensionarii și gos- 
podinele casnice (20,9%). Aceeași do- 
rinté se manifestă puternic la specta- 
tori între 19 si 50 de ani, dar procente 
mari de refractari la această chemare 
se numără printre cei mai tineri (cei 
între 15 si 18 ani — 27,4%) si la cei de 
peste 50 (22,6%) care socotesc, pro- 
babil, că nu mai au ce schimba la 
virsta asta.... 


omul isi poate cumpăra cele citeva 
zdrente necesare definirii sale: «Noi 
sintem elegantii anului 2000 — scrie 
într-o carte a «mișcării» — înalți, reci, 
palizi, cu buzele livide și strinse (cu 
dinți, poate, de vampiri), dormind goi 
sub capele noastre dar cu tubul de gaz 
totodeauna la îndemină»... Ca expresie 
a vitalitätii, e atit de clar încît nici o vir- 
gulă nu mai trebuie, în plus... Din punct 
de vedere social,«punk»-ii se recrutează, 
în Anglia mai cu seamă, din rindurile 
adolescenților lumpen-proletari, tineri 
șomeri dezgustati de viata la patroni, 
repede, foarte repede descurajati de 
eșecurile și ele repede venite, băieți și 
fete fără nici o perspectivă, pentru care 
nici drogul nu mai e o soluție. Lumpenii 
se întilnesc cu micile vinzátoare si 
coafeze — care aduc arta machierii 
fetii cu cele mai abracadabrante figuri, 
unele-și Inteapá obrajii, pleoapele, pen- 
tru a fi cit mai «punk»... — și bandele, 
astfel constituite, o fac lată în garaje și 
gări, dind iama în frigiderele pline cu 
sticle de bere. În Franța — unde feno- 
menul e marginal, fără amploarea en- 
gleză, «noi sintem marginalii margina- 
lilor, dar nu în afara societăţii ci putre- 
ziciunea ei din interior», cum o explică 
un punk mai intelectual... — în Franţa, 
printre «nenorociti» mai apar si liceeni 
impietriti în plictis, ba chiar și citiva 
tineri din marea burghezie care «nu 
prea știu sá se «imbrace» și atunci, de 
departe, ei pot fi remarcati ca «punk-ii 
de lux». Un sociolog analizind atent 
fenomenul acesta de mizerabilism şi 
cretinizare conștientă, a concluzionat 
prin următoarea întrebare: «In Europa, 
3 000 000 de șomeri au sub 25 de ani. 
Dacă «punk»-itudinea, impuficiunea 
asta, Inseamnä cu totul altceva decit 
aratä?» 


Incitatia la reflectie dominä virstele 
dintre 19 si 24 de ani, un public instruit 
superior (cadrele superioare — 36,5%, 
studenții, 31,3%) însă e prea putin 
marcatá la cti intre 15 si 18 ani care se 
duc la cinema in deosebi pentru a se 
distra... Aceiasi «pusti» sint cei care 
dau in schimb cel mai inalt procentaj 
de spectatori care vor sä imite «inte- 
rior» eroul pozitiv (29,5%). Din nou cei 
mai virstnici, cei care au väzut prea 
multe sä se mai lase «dusi» de un film, 
sint cei mai refractari la «modele» 
(3,79%). Dar si mai interesant este cä 
aceastä dorintä de modelare intimä nu 
e împărtășită nici de cei cu studii mai 
îndelungate: «Imitatia interioară» sca- 
de pe măsură ce crește nivelul de 
instruire»... lar cea «exterioară» atrage 
în deosebi pe cei cu o instruire prima- 
ră şi secundară. În acel procent de 
3,5% al celor care «vor să semene, 
fizic, cu eroul», se detectează școlari, 
(9,2%), studenţi (5,3%), virsta: 15—24 de 
ani. La celelalte grupuri de spectatori, 
aceastá dorintá superficialá este prac- 
tic inexistenta! 
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Acesti tineri mintosi 


Intr-6 frumoasä simbätä de dupa a- 
miazá, la o emisiune de tineret cu o fer- 
mecátoare gazdá, pentru ca atmosfera, 
nu-i asa, sá fie mai destinsá, s-a fácut 
si un concurs fulger, absolut benevol, 
al cárui subiect era cultura generalá. 
Cinci tineri frumosi, cu fete destepte, 
s-au întrecut cu bunávointá. Ei ştiau tot 
felul de lucruri, cum ar fi bunăoară nu- 
mele peșterii Altamira, animalele amfibii 
și «Hora din Aninoasa» a lui Theodor 
Aman. Unde s-a încurcat toată lumea? 
La acrostih. S-a citit o poezie suavă 
pentru clasa a treia primară, care era 
un acrostih. Din cinci, doar doi au re- 
cunoscut vechiul procedeu literar, ele- 
gant si desuet, avind farmecul lui puțin 
gratuit, numai bun pentru elevii de 
liceu care trebuiau cu orice chip să 
comunice Leliei dintr-a şaptea B că e 
cea mai frumoasă fată din şcoală. Cine 
să fie de vină pentru această cvasi- 
completă ignoranță asupra acrostihu- 
lui? Poate el însuși. La urma urmei, 
cine mai scrie acrostihuri? Te pome- 
nesti că la liceele avansate şi speciali- 
zate, amorul se comunică prin compu- 
ter; în limbaj cifrat. Asta trebuie să fie, 
în nici un caz alt motiv. Adică, nici nu 
ne trece prin minte că acești tineri 
frumoși cu fete destepte nu se preocupă, 
nu vibrează la poezie, la literatură în 
general, precis prezentatorul a făcut o 
suavă glumă literară. 

intr-o altă ordine de idei, în cu totul 
altă ordine de idei, într-o altă stmbata 
după amiază, l-am văzut pe micul ecran 
pe Tudor Vornicu. Iti venea dintr-odatä, 
cu acel condamnabil familiarism care 
ne cuprinde pe noi, telespectatorii, cind 
ne vedem vechile cunoștințe (la urma 
urmei, nu ne intră în casă seară de 


smüller poate și astăzi — cind au apărut 
seriale cu Kojak — să cistige partizani 
infocati. În ciuda puerilelor povestioare 
cu temple pline de bogății nemaiintil- 
nite, Tarzan a cucerit publicul tinăr. A 
fost luat drept un erou dintr-un basm 
cu elefanţi şi ținuturi misterioase, pu- 
blicul acceptind clasica convenţie că 
binele învinge întotdeauna răul și că 
Tarzan este un super-erou ce merită 
să fie întegrat în jocul de fiecare zi. Şi de 
atunci se aud în spaţiile de joacă, prin- 
tre blocuri, strigătele celui ce stăpinea 
tainele junglei. 

Shirley Temple a fost și ea repede 
acceptată ca o fetiță extraordinară, fer- 
mecătoare, pe care bunicii noștri și-au 
dorit-o drept model de nepoată, iar 
nepoții lor și-au vrut-o astăzi parteneră 
de șotii. Le-a fost străină însă Sonja 
Henie. Ne-am temut atunci că Antolo- 
gia se va îndepărta de menirea ei initia- 
lă. Salturile pe gheaţă ale micutei pati- 
natoare petrecute pe fundalul unor si- 
ropoase povești de dragoste, din care 
nu puteau lipsi telefoanele albe, n-au 
stirnit pasiuni admirative în rindul tine- 
rilor. Cei mai virstnici poate au fost 
incintati că revederea cu Sonja le amin- 
teste de tineretea lor, dar cei cärora le 
este destinatä Antologia, s-au simtit 
sträini de lumea din «Valea Soarelui». 

Au venit pe urmä Stan si Bran, 
adicä Laurel si Hardy si toatä suflarea 
e multumitá. Inteleaptä alegere a celor 
doi comici drept personaje seriale ale 
unei Antologii pentru copii si tine- 
ret; meritá aplaudatá. Cele douá figuri 
de legendá ale burlescului se dovedesc 
a fi irezistibile vedete comice. Prin ei 
Antologia isi deschide noi perspec- 
tive si totodatá isi onoreazá pe deplin 
statutul. Ea incepe sá deviná o serioasä 
concurență a «Telecinematecii» ce a 
obosit, putin, in ultimul timp. 


lleana LUCACIU 
Print si cersetor? 


Motivul dublului — doi oameni cu 
infätisare identicä — este foarte vechi 
in artä; in ciuda unui grad de verosimi- 


litate aproape de zero, el a facut o mare 
carierä — si mai cu seamä in comedie. 
Gemenii i-au dat o justificare biologicä, 
naturalä, pe care publicul a acceptat-o 
de dragul aventurilor posibile, mult mai 
mult decit pentru cä devenise mai cre- 
dibil; cu un bun simt terestru, trebuie sä 
recunoaștem că măcar intimii reușesc 
să descopere deosebirile foarte mici 
ce, totuși, există intre frații gemeni. 
ncurcăturile născute de un astfel de 
«capriciu al naturii» se pot tine lant — 
si mi se pare ciudat că arta n-a speculat 
și posibilitatea patetică a dublului: a- 
ceea de a-ți simți periclitată identitatea. 
În fond, dublul nu päcäleste lumea, ci 
se päcäleste pe sine, fără voia sa. Tema 
dublului deschide mari perspective fa- 
bulosului sau fantasticului. Chiar co- 
mediile cu gemeni — cele latine, elisa- 
bethane sau reluări moderne, imping 
acțiunea, foarte verosimilă, spre fabulos 
si stupefactie. Edgar Poe in William 
Wilson (a fost ecranizatä si aceastä 
nuvelä) imbiná dublul cu contrariul, 
dupá imaginatia sa romantico-fantas- 
ticá. 

Pozitivul Mark Twain construieste in 
«basmul» Print si cersetor o parabolá, 
punind motivul in slujba unor semnifi- 
catii foarte democratice. Putin se sin- 
chiseste el de neverosimil — si, la 
urma urmelor, nici noi, spectatorii, nu 
ne sinchisim. Ne place ideea, ne place 
experienta — tocmai pentru cá e impo- 
sibilá: sintem pradá ironiei lui Twain 
care, desi nu pare la lecturá, este unul 
din cei mai filmici autori din trecut. 
Rámine sá ne gindim: ce e mai usor? 
Sá fil un bun rege dupá ce ai fost un 
prost cersetor, sau sá fii un bun cerse- 
tor dupa ce ai fost un prost rege? 

De fapt morala' parabolei e alta: e 
mult mai bună o lume fără regi si fara 
cersetori. 


Gelu IONESCU 


filme pe micul ecran 


O Incoltit (Edward Dmytrik, 1947). 
Un film de bună meserie, cu psihologii 
care, fara a fi simpliste, sint totusi lip- 


site de «mister» si previzibile in evolutie 
(clasicismul hollywood-ian!), cu o epica 
expusä la rindu-i dupa canoanele ace- 
luiagi clasicism. Decupaj al ideilor si 
imaginilor clar, táieturá dreaptá, pe cea 
mai scurtá linie; complexitate nu tocmai 
reală, însă bine simulatá. Asta din punct 
de vedere formal. În conţinut însă, filmul 
avansează idei importante avind din 
păcate, Incă, o serie de corespondențe 
reale în unele parti ale lumii: referirea 
filmului la pericolul reinvierii nazismu- 
lui, a ciumei brune e resimțită azi de 
spectator ca o temă de actualitate. Un 
film vechi de atitia ani resimţit ca un film 
de actualitate — iată nu o ironie a soartei, 
ci un avertisment, avertismentul unei 
opere care a strigat la vremea ei și strigă 
şi acum, cu aceeași minie, celor care, 
aiurea, visează să bată din nou sinistrul 
«pas de giscă»: înapoi In peşteră! 

O Leul în iarnă (Anthony Harvey, 
1968). lata un film departe de a fi o 
capodoperă dar care e în stare, totuși, 
să tind cu sufletul la gură pind si pe 
cinefilul cu cel mai «rău» și necruţător 
ochi. Asta pentru că în rolurile principa- 
le joacă un actor de geniu — Peter 
O'Toole — gi o extraordinară actriță 
numită Katharine Hepburn. Nefiind a- 
sadar mare lucru de spus din punct 
de vedere cinematografic despre o peli- 
culă cuminte, mai aproape, în multe 
porțiuni, de teatrul filmat, rămine de 
constatat încă o dată (gi acesta e lucrul 
principal) insolita dialectică a raportu- 
rilor regizor-actori. În cazul de față, 
absenţa regiei (în sensul creator al ter- 
menului) nu deteriorează filmul, susti- 
nut finalmente de o interpretare care 
face din el un regal. 

e Ciclul Stan si Bran (excelentă 
idee de a prezenta, într-un fel de serial, 
citeva din filmele de neuitat ale celor 
doi). Relaţia Laurel— Hardy sau Stan — 
Bran, cum doriţi, apare — dacă izbutim 
să lăsăm măcar pentru o clipă risul 
deoparte — dintre cele mai profunde 
și expresive. Cu ochiul liber se observă 
că mai niciodată (ca personaje) cei 
doi nu gresesc împreună, armonios, 
ci pe rind (mai vizibil Stan), fiecare 
urmind a suporta eroarea celuilalt. Cu 
ochiul minţii vom observa că de aici, 
din această idee simplă în aparenţă, vine 
o tensiune cu totul specială care — 


artisticește vorbind — mișcă opera, o 
impinge înainte, fi dă viabilitate și logică 
interioară, Laurel și Hardy gafind si- 


Spectacolul ideii: în tele-recital 


seară, chiar nepoftite ?) — să-l întrebăm 
pe Tudor Vornicu: unde ai fost, dom- 
nule, pină acum? E greu de imaginat 


20 


un «om de televiziune» mai complet ca 
Tudor Vornicu. Degajat, fără stridente, 
un profesionist fără ostentatie, reluin- 
du-si firesc locul ca și cind nu l-ar fi 
părăsit nici o clipă, Tudor Vornicu 
pare decis să facă din simbăta noastră 
si estivală și festivală ceea ce trebuie ea 
să fie: un maraton TV deconectant, 
dar de calitate, cu numerele echili- 
brate, cu sport și muzică, cu teatru și 
glume, tot susținut în gama cea mai 
potrivită și pe cit posibil, în premieră. 
Să sperăm că Tudor Vornicu nu ne va 
face iar surpriza unei te miri cit de lungi 
absente. După cum, iarăși, să sperăm 
că revenirea lui este un început: «ne e 
dor și de alte revederi». 


Smaranda JELESCU 


Au si cei mici 
,telecinemateca” lor 


O categorie de public aparte a micului 
ecran o constituie copiii si tineretul. 
Sint printre cei mai fideli consumatori 
ai programelor de televiziune. Multi 
dintre tineri au crescut cu ochii pe tele- 
vizor şi nu se pot despărţi de virtuțile 
acestei invenții diabolice. De aceea 
emisiunile dedicate lor nu trebuie să-i 
dezamăgească. Apariţia în program a 
Antologiei filmului pentru copii și 
tineret a însemnat un adevărat eveni- 
ment, un plăcut cadou oferit acestor 
cuminţi telespectatori. De la cei ce abia 
buchisesc literele alfabetului pină la cei 
ajunși la virsta lecturii pasionante a lui 
Jules Verne, toți au apreciat inițiativa 
şi pentru toți Antologia se configu- 
rează chiar și ca un posibil mod de 
educare cinematografică, nu numai ca 
un plăcut moment de destindere. 


Cind vine ora transmiterii ei, străzile 
se mai golesc de copii, mingiile se 
odihnesc. Antologia a devenit un fel 
de Telecinematecă a celor ce n-au 
apucat epoca divelor sau epoca stepu- 
lui; n-are ea Încă un generic așa cum 
este cel al suratei sale virstnice, n-are 
încă un prefatator asa cum mai are din 
cind în cînd surata sa, dar are în schimb 
portrete pină acum bine definite. 

A fost mai întii Tarzan. Puţini mai 
erau cei care credeau că Johnny Weis- 


Mi s-a părut că dintre toate spectaco- 
lele teatrale prezentate în ultima vreme 
pe micile ecrane — deși au fost premiere 
deosebit de interesante, ca Moartea 
unui comis voiajor cu Octavian Co- 
tescu în rolul titular, jucat strălucitor 
odinioară de Jules Cazaban, sau ca 
Despot Vodă, o montare solidă, cu 
prețioase însemne patriotice — mi s-a 
părut, spun, că evenimentul teatral nu- 
mărul unu al lunii trecute a fost tele- 
recitalul Ginei Patrichi. Fireşte, e 
riscant să facem comparații între genuri 
atît de diverse, între un spectacol cu 
date «clasice» și un «montaj de roluri», 
cum a fost amintitul recital, dar ideea 
de a aduce în prim-plan portretul unei 
actrițe de o asemenea forță expresivă 
şi — în general —ideea de a aduce 
în prim-plan biografii artistice exempla- 
re ale scenei și ecranului românesc, mi 
se pare un tele-scop în sine. 

Nu este pentru prima oară cind micul 
ecran are o asemenea inițiativă; am mai 
văzut la televiziune citeva profiluri mar- 
cante de actori — cu luni si ani în 
urmă — sporadice însă. Preocuparea 
pentru acest gen de telerecitaluri n-a 
fost consecventă. Ştiu că, dintr-un mo- 
tiv tragic, independent de voința reali- 
zatorilor, a omului in general, telereci- 
talul unui mare actor, Toma Caragiu, 
de care nu vom obosi să ne aducem 
aminte cu neostenită prețuire, a rămas 
neterminat, atit cit apucase să-l vadă 
pe peliculă Alexandru Bocänet, de 
care nu vom obosi să ne aducem aminte 
cu neostenită prețuire. Acum, după ce 
am văzut, nu demult, telerecitalul Ginei 
Patrichi, unul din cele mai izbutite mon- 
taje realizate vreodată în acest «serial» 
de profiluri, cu episoade cam disper- 
sate, mi-am dat seama mai bine ca ori- 
cind că ar fi mare păcat ca telerecita- 
lurile să nu devină o permanență, să 
nu-și ciștige o periodicitate, mai ales 
pentru că micile și marile ecrane au avut 
mereu, au și vor avea mari îndatoriri 
morale față de excelentii nostri actori. 
Şi ar mai fi un motiv esenţial: pentru că 
timpul trece astăzi foarte repede, mult 
prea repede, mai repede ca altădată, 
pentru multi dintre multii nostri mari 
actori... 

Să revenim insă, la telerecitalul Ginei 
Patrichi, care ne-a prilejuit, de fapt, 
aceste consideraţii. A fost o mare seară 
de artă. Datorată, firește, în primul rind 
actriței, multiplelor fețe ale unui talent 
viguros si original, ale unui tempera- 
ment artistic fierbinte. De la «Clipe de 


viață» la «Pescárusuln, de la «D-ale 
carnavalului» la «interviu» trecind prin 
escala cinematografică a «Trecătoare- 
lor iubiri», portretul actriței și-a consti- 
tuit complexitatea «din mers». A fost 
ca o flacără albă, și fiecare clipă de 
rol, fiecare pescärus de rol au fost 
parcă o ardere incandescentă. Cred că 
reuşita acestei seri rare de artă s-a 
datorat, deopotrivă, celor doi comenta- 
tori ai telerecitalului, Liviu Ciulei si 
Ecaterina Oproiu, care au mers direct, 
fără ocolișuri, spre esențe, spre parti- 
cularitatile definitorii ale actriței, re- 
parcurgind etapele unui drum artistic 
prodigios; la rindu-i, regizorul Con- 
stantin Dicu a fost permanent preocupat 
de adevărul artistic și uman al portre- 
tului scris pe peliculă. 

În ultimă — si, de fapt, primă — in- 
stantä, telerecitalul Ginei Patrichi a 
fost un reprezentativ spectacol de idei, 
la care au contribuit, în consens, toți 
realizatorii, actrița și regizorul, ca și 
regizorul «Clipelor de viata» și autoarea 
«interviului». (Măcar într-o paranteză, 
pentru că a venit vorba despre inter- 
viuri, tin să semnalez o excelentă discu- 
tie recentă purtată în cadrul unei emi- 
siuni mereu de ținută, «Meridiane cul- 
turale», între reportera Marilena Rotaru 
și scriitorul Alexandru Balaci: de ase- 
menea, un spectaculos dialog de idei). 
Pentru a încheia, dacă mai este nevoie 
de o încheiere: spectacolul ideii a 
fost, este și va fi un telescop primordial, 
în oricare anotimp al micului ecran. 


Călin CĂLIMAN 


Ca un pescärus în zbor: 
Gina Patrichi în telerecital 


multan reprezintă un lucru posibil, dar 
ideea apare complet nesărată. Ne-armo- 
nia ca principiu creator, iată fundamen- 
tul filmelor celor doi (speculat ulterior, 
pină la dimensiuni nelinistitoare în ab- 
surdul lor, de frații Marx). Şi încă o 
observație: ca și alti mari comici din 
perioada burlescului sau din perioada 
modernă si contemporană, Laurel si 
Hardy nu au lucrat cu regizori de proe- 
minentä, dimpotrivă (atunci cind nu 
şi-au realizat singuri filmele) au jucat 
în pelicule semnate de nume oarecare. 
Se pare, aşadar, că o mare personalitate 
comică îşi ajunge sieși. Nu mai e nevoie 
de regie, care se retrage umilită, cău- 
tindu-si alte tärimuri... 

O Poveste din cartierul de vest 
(Robert Wise, 1961). intílnirea cu a- 
ceastä capodoperä a musicalului este, 
fără îndoială, o sărbătoare a privirii si 
o bucurie a auzului. Genul ca atare 
(musicalul, adică) mi s-a părut intot- 
deauna dintre cele mai interesante prin 
contrastul aproape straniu între carac- 
terul său cu desävirgire conventional si 
succesul de care se bucură la public 
această puternică, apăsată, ostentativă 
chiar, convenție. Spectatorul sanctio- 
nează cu asprime (pind la refuz) o- 
biectiva convenție în plan artistic a unor 
opere din alte genuri atunci cind ele 
nu izbutesc a-i da desávirgita iluzie a 
realului aga cum este el, în scbimb 
acceptă fără rezerve și cu evidentă 
plăcere convenția musicalului, care fi 
dă iluzia realului așa cum ar putea fi 
el. De meditat... 

ae 


@ Fecioara (Luis Bünuel, 1959). Un 
film putin semnificativ al marelui re- 
gizor. 

O Misiunea specialá a lui David 
March (Walter Grauman, 1971). Banal. 

@ Toamna Cheyenilor (John Ford, 
1964). Un Ford, orice s-ar spune, cam 
obosit. 

@ Acest fel de dragoste (Alberto 
Bevilacqua, 1972). Mari actori (Ugo Tog- 
nazzi, Jean Seberg, Fernando Rey) in- 
tr-o peliculä färä virtuti deosebite. 

@ Nici un moment de plictisealä 


(Jerry Paris, 1971). Amuzantä parodie 
de «policier». Edward G. Robinson era 
din nou aici (ca si in Toamna Cheye- 
nilor). 

@ Ultimul act (Carlo Lizzani, 1974). 
Reconstituire plauzibila a unor momente 
politice de la sfirsitul celui de al doilea 
räzboi mondial. 


Aurel BÄDESCU 


Trei obsesii, trei 


15 ani de cinemateca in Romania 


stiluri, trei titani 


@ Gertrud (Carl Dreyer, 1964). 


După loana d'Arc din nou o admirabilă 
«lectie-Dreyer»: Gertrud. Consecințele 
dramatice ale intolerantei religioase, filo- 
zofice sau politice din operele maestrului 
(incepind cu Pagini din cartea lui Sa- 
tan, trecind prin Ziua miniei, loana, 
Ordet) sint urmärite acum in planul mai 
restrins al vietii cuplului. «Moderna, liberä, 
absolutä» numeste Dreyer eroina piesei 
lui Soderberg care i-a inspirat filmul — 
Gertrud refuză egoist să-și împartă intiie- 
tatea în inima bărbatului, cu profesia lui. 
Criză curentă în multe din subiectele ulti- 
melor decenii, insolită în acest film doar 
prin puterea de pătrundere psihologică, 
dincolo de întimplări, întimplări din care 
regizorul ştie să vadă ca eroul din Pasărea 
albastră, «sufletul lucrurilor». lată-i con- 
fesiunea: «Ceea ce caut în filmele mele, 
ceea ce vreau să obțin, este de a pătrunde 
pină la gindurile profunde ale actorilor 
mei, prin intermediul expresiilor lor celor 
mai subtile. Pentru că aceste expresii 
dezvăluie caracterul personajelor, senti- 
mentele lor inconștiente, secretele care 
sălăjluiesc în profunzimea sufletului lor. 
Ceea ce mă interesează înainte de toate 
este aceasta și nu tehnica cinematogra- 


tului. Gertrud este un film pe care l-am 
tăcut cu sufletul». 

@ Păsările (Alfred Hitchcock, 1963). 

Mai modest desigur, dar purtind pece- 
tea de geniu al suspensului, filmul (cate- 
goria B pentru maestru ) copleseste prin 
tehnica crearii — cadru cu cadru —a 
progresiei geometrice in care se reali- 
zeazä psihoza colectivä. De la Fritz Lang 
(Furie, 1936) la Hitchcock, semnificatiile 
sociale ar părea că pälesc in această 
evolutie a suspensului, si dacä n-am fi 
avut dovezile altor creatori ai cinematogra- 
fului psihozelor sociale contemporane, 
am zice cä nu-i nimic nou sub soarele 
ultimelor decenii. Poate doar halucinantul 
asediu al päsärilor, filmat de Hitchcock 
intr-o insulä cu milioane de exemplare 
zburätoare. 

@ Prietenele (Michelangelo Antonio- 
ni, 1955). 

Inceput de drum, revelator pentru ceea 
ce va deveni obsesia creatiei antonionie 
ne: eroii in cäutarea absolutului —absolu- 
tul in dragoste, la femeie, in profesie la 
bärbat — si amäräciunea — disperatä la 
prima categorie, resemnatä la cea de a 
doua —de a nu putea «sparge propria 
singurátate», de a nu «realiza comunica- 
rea cu ceilalți»: Adică exact cuvintele 


Fritz Lang: de la supraoameni 


la omul pur și simplu 


«Fiindcă filmul mut e bazat pe acțiune — 
spunea Fritz Lang — am făcut în acea 
epocă, citeva filme de mare spectacol, ca 
Nibelungii, veche saga nordică, Metropo- 
lis, o vedere a lumii de miine, Femeia în 
lună, primul film de science-fiction. Ase- 
menea povești fuseseră un fel de grandi- 
locventä vizuală». Personajele lor nu-s oa- 
meni, ci supraoameni. Ei nu numai că se 
împacă bine cu filmul mut, dar chiar îl 
preferă. Vorbele din filmul mut sint acele 
vorbe albe pe ecranul imens si gol si negru. 
Li se zice «titluri», scurte ca o comandă și 
pline ca o carte întreagă. Filmele sint po- 
runci. Şi zeii nu vorbesc. Poruncesc. Eroii 
din saga scandinavă, eroina miraculoasei 
călătorii în lună, turma de roboți din metro- 
politanele «lumii viitoare» sint personaje 
de mitologie. lată de ce se potrivesc cu 
filmul mut. Chiar și Moartea obosită e un 
film mitologic, un film de «mare spectacol». 
Ba chiar si M (Mörder — Blestematul). Şi 
el este un fel de supra-om, chiar dacă 
(sau tocmai pentru că) e subuman și pentru 
că anomalia lui biologică îi dă ceva extra- 
natural. 

Filme de «mare spectacol?» Să nu uităm 
că Fritz Lang studiase arhitectura. Toate 
aceste filme din prima lui perioadă sînt mai 
cu seamă arhitecturale. Chiar si M. Halele 
Zepelinului erau spațiul arhitectural ideal 
pentru vastele adunări generale ale cerse- 
torilor, pungașilor, vagabonzilor și uciga- 
șilor. De aceea Lang fusese mirat cind 
gerantul localului refuza să i-l închirieze, 
«L-am întrebat: de ce? Mi-a răspuns pe un 
ton sibilin: — Ştii bine de ce. Ştii bine că nu 
trebuie să faci filmul ăsta!» Exasperat, 
Lang îl apucă de reverele vestonului. Şi 
simte ceva dur. Era insigna de membru al 
partidului nazist (1931). Titlul filmului, la 
început, fusese «Asasinii sint printre noi». 
Cum? — se miră nazistul aflind că e vorba 
de un ucigaș de copii mici. Noi crezusem 
că în film e vorba de noi; că titlul e o aluzie 
la noi!» 

Privelistea din Germania hitleristă îl îm- 
pinsese pe Lang la subiecte terifiante, cu 
monștri mari și mici. O lume de infern, cu 
viciu cronic, cu inflație dementă, cu prosti- 
tutie de toate virstele si sexele și mai ales 
cu delincventä generală și cotidiană. lar pe 
deasupra, monstrul cel mai mare, cel mai 
terifiant, un coșmar care încă nu avea un 
nume propriu, căci Hitler pe atunci nu era 
singurul aventurier de acest soi. Au mai 
fost citiva. Hitler doar a cistigat o partidă 
pe care mai multi o vinau. lar doctorul 
Mabuse, încă din 1922, personifica pe 
viitorul Führer din 1933. Lang o spune lim- 
pede: «Acest film a fost conceput pentru a 
denunța metodele teroriste de tip hitlerist. 
Mabuse zicea că populația trebuie speriată, 
înspăimintată în așa grad, încît, pierzind 
orice încredere în vreo apărare din partea 
statului, să ne cheme pe noi în ajutor». 

Şi n-a fost o profeție care să se fi întins 
numai din 1922 pină în 1933. Mergea mult 
mai departe. Azi, în 1977, în ţările capita- 
liste există grupări fasciste (unele chiar își 


zic, pe sleau, hitleriste!) care intretin in 
orase o delincventä generalä, pentru ca lu- 
mea innebunitä de fricä sä admitä, sä cearä 
© guvernare de mina forte, un absolutism 
total si orb. 

Fugit de hitlerism In Statele Unite, ca- 
riera wenn, pere alui Lang se schimbä. 
Spre realism. ll ajută la asta apariția vorbi- 
torului. Filmul mut nu-l mai obligă la po- 
veşti cu supraoameni. De la primul său 
film, Fury (o poveste de linșaj), el învață 
deja lecţia. O primește de la un modest 
producător M.G.M.: «La început — poves- 
tește el — voiam ca personajul încarnat 
de Spencer Tracy să fie un avocat, adică 
un om cultivat, un om mai subţire. Produ- 
cătorul acela mi-a explicat atunci ceva ce 
ar fi trebuit să ştiu demult. Anume că tot 
ce se întimplă în lume, i se întimplă lui 
Joe, omul de rind, adică mie, dumitale, 
nouă tuturora. În filmele americane, el este 
eroul. Diferenţă radicală față de cinemato- 
graful german. Doctorul Mabuse era un 
supraom». 

n filmele sale americane, Lang este con- 
testatar în sensul că nu dă soluţii, dar pro- 
testează și semnalează. El îl pune pe acel 
«om oarecare» în fata marii probleme a vi- 
novätiei. O vinovăție dublă, care la început 
nu e a lui și pe urmă duce la una care e, 
categoric a lui. Lumea, zice Lang, e plină 
de reguli nedrepte. Asa de nedrepte, încît 
împinge pe omul cel mai drept să le calce, 
devenind deci delincvent adevărat. Trei 
filme special de bune ilustrează acest 
curios proces: Fury, We live only once 
(Trăim numai o dată) şi Beyond a reaso- 
nable doubt (Dincolo de o rezonabilă în- 
doială). În primul, un om de o perfectă 
inocentä este învinuit de kidnapaj și popu- 
latia vrea sä-l linseze. Tot filmul e descrip- 
tia, cu sute de detalii sugestive, a acelei 
stări colective. Învinuitul scapă, dar, în- 
nebunit, se va răzbuna. Cum? Probabil 
ucigind la rindu-i. În cel de al doilea film, 
un condamnat nevinovat. Înainte de a fi 
dus la scaunul electric e vizitat de preot. 
Ca să poată evada îl ucide. În primul film, 
eroul ucide într-un fel de calitate de justi- 
tiar, de răzbunător. În cel de al doilea film, 
el e oarecum în legitimă-apărare. Autorita- 
tea publică, condamnindu-l pe nedrept, 
comitea un asasinat. 

Contribuţia artistică a lui Lang în perioada 
lui americană e mai bună decit cea ger- 
mană. Este ideea vinovätiei mixte, a unei 
alianţe indisolubile de falsă culpabilitate 
si vinovăţie adevărată. Ideie totdeauna ge- 
neroasă și severă, indulgentă și implaca- 
bilă. lar întruchiparea ei în povești atit de 
diferite poartă un nume bine cunoscut. Se 
cheamă «artă». Sau mai exact «mare artă». 
Căci Lang o avea pe cea «mică», adică 
măiestria profesională. 

Au rămas de la Fritz Lang mai multe 
scenarii excelente, depuse la societatea 
scriitorilor din America. Două din ele: 
Miine... crimă! si Ucigasul de säptämina 
viitoare au fost chiar publicate. 


D.I. SUCHIANU 
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Cine mai poate spune cä «westernul azi» (titlul noului ciclu al Cinema- 

tecii) e un gen dur, eminamente bărbătesc, cînd capul bandei a devenit 

o Ea irezistibilă, minuind cu atita graţie pistolul? (Claudia Cardinale 
în Incendiatoarele ) 


confesiunii lui Cesare Pavese din nuvela 
Tra donne sole devenită filmul Le ami- 
che (Prietenele) și din jurnalul marelui 
scriitor, de gindirea căruia se resimte 
intreaga operă a lui Antonioni. Film impor- 
tant mai mult prin ceea ce anunţă ca preo- 


cupări ulterioare («un cinematograt al 
comportamentului și al interioritatii», cum 
il numește Valcroze) decit prin ceea ce 
reprezintă el ca valoare in istoria filmului. 


Alice MANOIU 


Flaherty-poetul 


Bunul simt al lucrurilor elementare 


O biografie tipic americană, de «self- 
made-man» caracterizează viata, dar 
si opera aceluia care a fost Robert 
Flaherty, un adevărat «picaro» al fil- 
mului documentar, triplu laureal al festi- 
valului internaţional de la Veneţia, omul 
căruia istoria cinematografului li dato- 
rează capodopera, încă fără egal, a 
genului «non-ficțiune» Nanuk (1922). 

Miner, vinător solitar prin pădurile 
fara sfirşit ale Canadei, căutător de aur 
în Alaska, însoțitor al expedițiilor nord- 
americane ale lui Sir William Mackenzie, 
Flaherty aduce în filmul documentar un 
anume specific simț al spațiului poetic 
în care se mișcă, precum în străvechi 
ritualuri, un singur personaj, reluat me- 
reu In circumstanţe si la meridiane dife- 
rite: omul solitar sau, mai simplu, omul 
esențial, redus în mod simbolic la indivi- 
dualitatea sa de fiintá-unicat, aflat într-o 
fabuloasă relaţie cosmică, mitologică, 
cu mediul său natural, cu cadrul sublim 
şi dramatic al existenţei sale cotidiene. 

Nicicind în istoria filmului documen- 
tar nu a existat o atit de elocventă reduc- 
tie a personalității umane la trăsăturile 
sale strict definitorii, precum în Nanuk, 


Omul din Aran, Moana ori Poveste 
din Louisiana. Nicicind gestul, pri- 
virea, zimbetul ori lacrima umană nu 
au atins atita puritate, atita genuină 
expresivitate precum în aceste poeme 
vizuale dedicate măreției Fiintei umane. 
Un cinematograf al elementelor (ploa- 
ia, zăpada, apa, focul, vintul, furtuna, 
gheturile, etc.) şi un cinematograf al 
mișcării, ca materializare a ceea ce e 
viu, a existenţei insăși, aceasta este arta 
lui Flaherty, artistul reintors, asemeni 
lui Rousseau, la imaginea existenţei 
«primare», nu «primitive» — a omului 
despuiat de binefacerile civilizației, 
trăind pentru a supraviețui, supravie- 
tuind din instinctul innäscut al vieții, 
asemeni oricărei ființe vii, inzestrat însă 
cu conştiinţa morală a unicitätii sale. 
Reprivite astăzi, cu ochii spectatorului 
obişnuit cu o anume «luxuriantă» ima- 
gistică a cinematografului contemporan, 
filmele lui Flaherty sint asemeni unei 
oaze de simplitate si căldură umană 
intr-un pustiu al imaginaţiei excesive, * 
care incepe să piardă simțul, bunul 
simţ al lucrurilor elementare. 
Petre RADO 


În memoria unor actori dispăruți 
` Cinemateca prezintă 

cîteva filme cu Rosalind Russell 
(aici în Femei alături 
. de Joan Crawford si Norma Shearer) 


telex Animafilm 


N-aduce anul 
ce aduce serialul 


Emanciparea femeii este, desigur, o 
tema importantá, la ordinea zilei, o tema 
pe care — nu-i asa? — n-avem cum sa 
© ocolim, insä, dupa cum stiti, nici o 
exagerare nu e buna, pentru ca din 
exagerare se trece in partea cealalta, 
cum ar veni adicä, in cazul de fata, la 
desconsiderarea, la nedreptätirea si 
chiar la asuprirea bärbatilor. Cum vor 
sta lucrurile cind, dintr-o exagerare 
nepermisä, vom cädea «in partea cea- 
laltá» se va vedea din filmul Emancipa- 
rea bărbaților pe care-l pregătește in 
prezent regizoarea Luminiţa Cazacu. 

Incepe, bunăoară, o ședință. In sală 
numai bărbaţi, în prezidiu numai femei. 
Trebuie alcătuită o delegație care să 
plece în străinătate? Din întimplare, e 
alcătuită numai din femei. E nevoie de 
mai mult curaj în promovarea cadrelor 
tinere? Foarte bine, promovăm tineretul 
plin de merite. Este format numai din 
temei? Înseamnă că ele sint mai me- 
rituoase!... Decăderea in care va ajunge 
partea bărbătească nu va scăpa insă 
celor mai avansate spirite masculine ale 
timpului. În curind se vor ivi semnele 
timide ale unei mişcări masculiniste 
— care, depăşind erorile inerente ori- 
cărui început, va deveni o adevărată 
mișcare de luptă pentru egalitatea în 
drepturi a bărbatului cu femeia. Si 
mișcarea va lua amploare, incit pămintul 
întreg, planeta noastră a tuturor, femei 
si bărbați, bunul nostru cel mai de pret 
si singurul nostru sprijin va ajunge pe 

nctul de a sări in aer, de a dispare în 

ant. Bărbații, fiind un gen cu o fru- 
moasä tradiție de luptă, vor traduce fără 
scrupul în practică binecunoscutul pro- 
verb antic: pereat mundus, fiat justitiae! 

Regizorul Mocanu, în schimb, spirit 
luminat al timpului nostru, este profund 
revoltat de soarta acelor femei, soţii si 
mame, care au în propria lor familie un 
statut de «personal casnic» cu înaltă 
calificare. 

După ce și-au îndeplinit cele opt ore 
legale de lucru în cimpul muncii, In fata 
lor se deschide un larg cimp de activi- 
tate în sînul familiei. Spală, calcă, alear- 
gă după cumpărături, gătesc, prime- 
nesc, cirpesc, și în general, ca să nu 
mai lungim vorba, obosesc, nu pierd 
nici un prilej de a obosi. Astfel cum să 
demonstrezi că nu s-au «masculinizat», 
că nu și-au pierdut farmecul, că n-au 
trădat «eternul feminin»? Dacă o femeie, 
după ce a lucrat opt ore ca un bărbat, 
vine acasă si se odihnește, atunci cine 
mai are grijă de casă, cine întreține cu 
delicateţe și tact buna dispoziție a 
familiei fácind să meargă strună gos- 
podăria? Chiar si în condiţiile societății 
socialiste multilateral dezvoltate este 
nevoie de o soție și o mamă care să 
înțeleagă și să vină In întimpinarea 

xigentelor sporite ale oamenilor muncii 
din propria ei familie, fără deosebire de 
virstä. Femeia are in felul acesta prilejul 
să se realizeze si ea pe mai multe planuri, 
de la schimbul doi la spălatul rufelor, să 
devină şi ea o personalitate multilateral 
dezvoltată. 

Dar regizorul Virgil Mocanu veghează. 
După episoadele deja realizate «Fami- 
lia», «Excursia», «Ca între vecini», el va 
continua să apere, într-un ciclu de 
filme, dreptul femeilor la odihnă cel 
putin atunci cind sint bolnave («Familia 
are gripă»), dacă nu și în alte ocazii. 


ANIMATOR 


Matty-gag 


RI 


— Cum termini cu rînjetul bron- 
tozaurului, te duci să-ți plätesti 
cotizaţia ACIN! 


Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 


scrisoarea lunii 


Un stii inconfundabil, stilul lui Gopo 


«Am intrat la filmul lui Gopo, Povestea dragostei, cu speranţa de a avea con 
firmatä o presupunere. Văzusem mai înainte Comedie fantastică, care, cu toate că 
invita, prin titlu, la un film de amuzament,nu a fost atit de... «fantastică», deoarece 
nu a reușit să smulgă spectatorilor decit citeva zimbete. Personal, am ciștigat însă 
altceva din acel film: m-am familiarizat cu viziunea cinematografică a lui Gopo, cu 
stilul său inconfundabil. Gope'a intuit clar unul din golurile existente în cinemato- 
grafia noastră și, ajutat de marile sale posibilități picturale, Isi lasă imaginaţia să 
zburde pe tărimuri necunoscute în filmul nostru. Povestea dragostei impresio- 
neaza prin factura sa nouă, cit si prin personajele si decorurile de artizanat. Mosul, 
bătrinul acela hazliu, pleznind de sănătate, ne-a arătat că avem și noi un actor ce-ar 
putea fi mai puternic decit Piedone, fie el și fără armă. Excelentă viziunea lui Gopo 
în construirea podului de aur. Povestea dragostei, imbinare de basm, realitate și 
dragoste, reușește să delecteze, să incinte spectatorul; un film care se apropie 
«fantastic» de o comedie, un film în care Gopo își definește cu finețe stilul său ușor 


de recunoscut în fiecare cadru. 


Pe cind filmele care să se situeze și în domeniul realităţii cotidiene la nivelul 


originalității basmelor lui Gopo? 


E dl 


@ «...Filmul a fost minunat. O senzatie 
plăcută, reconfortantă. Am plecat cu un 
sentiment tonic, de la Gloria nu cintä 
fiindu-i recunoscätoare Torei Vasilescu 
pentru personajul pur, spontan pe care 
l-a creat în acest film. Este, într-adevăr, o 
comedie. Dar o comedie care marcheazä 
ceva din esenta unei poezii de Fanus Neagu. 
Comedia nu este decit carapacea, filmul 
avind miezul unui adevär nu tocmai comic. 
Cert este cä acest miez se lasä subinteles, 
făcînd loc comediei spumoase căreia fi 
datorez senzatia reconfortanta. Este o clipä 
de adevär spus pe sleau. O clipä de copilärie 
pe care o reträiesti din plin, o clipá asemáná- 
toare înfloririi unei flori de cactus. Un uni- 
vers de frumuseti, de cintece, de culori, 
concentrate într-o clipă. Apoi totul e pierdut. 
Filmul are momente de inteligenţă, de 
firesc, de surpriză. Dar și o clipă prețioasă 
de vis. De melancolie tăcută, caldă, adincă: 
imaginea Gloriei, în cîmpul de maci. O 
clipă fluidă care lasă să se vadă adincul 
sensibilităţii lui Alexandru Bocänet.» (T. 
Macarova — Cartier Viziru, Bloc. 27 ap. 23 — 


Gloria nu cinta 


Brăila) 
O «...Dacă mi-a plăcut? O, dal O spun 
din toată inima — mi-a plăcut nu doar 


pentru că a jucat Toma Caragiu, actor de 
nepretuit pentru mine, ci pentru că este 
ceva nou În cinematografia noastră. Cred, 
dacă nu mă Insealä memoria, că este prima 
încercare de music-hall la noi. Poate că 
n-a fost perfect, poate că nu s-a încadrat 
întocmai în regulile genului, dar pe mine 
ca spectator m-a dispus, m-a relaxat. Un 
film bine jucat de actorii noştri cei buni 
care știu să facă din rolurile mici, roluri 
mari. Si mă gindesc la Tora Vasilescu care 
ne arată că ştie să joace și comedie, la 
talentatul Horaţiu Mălăele, excepțional do- 
tat pentru comedia de valoare. Vorbind 
de actori mari şi roluri mici, mă gindesc la 
lleana Stana lonescu și la Ovidiu Schuma- 
cher... După neavizata și neautorizata mea 
părere, cinematografia noastră s-a maturi- 
zat si, în ultimul timp, dă și lucruri bune. 
Şcoala noastră de film are atitia regizori 
buni, actori buni, operatori, decoratori, 
machiori și chiar cascadori buni. Poate cu 
scenariștii nu stăm tocmai la loc de frunte, 
dar asta se înlimplă si la case mai mari. 
Cine are ochi de văzut și urechi de auzit să 
se ducă și să audă un film românesc si 
cred că nu va regreta că a pierdut o duzină 
de pumni, o serie de impușcături și eventual 
o ceapă... (Vasile Marilena, Cal. Grivitei 
226-Bucuresti). 

O «Pentru prima datá de cind merg la 
cinematograf, nu am vázut artistul in perso- 
najul pe care-l interpreta, ci omul. Dar 
omul nu mai era... Aveam nerăbdarea în 
suflet. Nu ştiu dacă o să mă credeți, dar 


cinema 
Anul XV (175) 
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Redactor şef: 


Ecaterina Oproiu 


Mitică Stoica 
Com Călărași 
Judetul! Dolj 


am privit de citeva ori ceasul pentru a mă 
minți că pînă la sfirsitul filmului mai e 
mult...» (Milena?, str. Victoriei 16 — Baia- 
Mare). 

O «Mă aşteptam, cum sá vă spun? — 
la o comedie spumoasă (de cind vreau să 
văd o comedie la care să rid cu hohote), 
dar nu prea a fost așa. Filmul acesta are 
ceva care te face să rizi cu lacrimi, să rizi şi 
să fii în același timp grozav de trist. Nu știu 
ce n-are și nu știu ce ar fi trebuit să mai 
aibă ca să aibă totul. Totuşi, filmul are 
multă culoare si cine vrea sá se reintilneascä 
cu artistul acela pe care toți l-am iubit, să 
meargă la filmul acesta» (Cora Cureliuc, 
cartier Viziru — Brăila). 

O «Nu ştiu cum sá vă explic starea de 
spirit în care am urmărit imaginile. Fiecare 
vorbă parcă avea două sensuri, totul mi 
se părea fals amuzant, parcă de undeva 
mă pindea un demon necunoscut... Luind 
însă filmul așa cum este el, încercînd sá 
îndepărtez orice sentimentalism, încercînd 
şi nereuşind să elimin orice urmă de su- 
biectivism, ar trebui să spun așa: Gloria 
nu cinta este un film mediocru, în genul 
său (dacă s-a vrut comedie muzicală) și 
ceva mai bunisor dacă s-a vrut musical. 
Dar retineti, «bunisom prin iscusinta an- 
samblului coregrafic, a orchestrei, prin 
minunata distribuire a culorilor si prin 
aerul de tinerețe pe care-l degajă ideea 
principală. Obiectia indreptátitá mi se pare 
că tine de faptul că se simte mult prea mult 
mina realizatorului de varietăţi TV, la prima 
si, vai, ultima sa încercare cinematograficä. 
Mult prea mult si asta a nemulțumit pe 
undeva si... ce să mai spun?, a făcut ca 
multi să se simtă stingheriti, deoarece ştiau 
că sînt datori să spună lucruri bune despre 
un film care să fie prost, nu e nici bun. 
Mă simt penibil, credeti-má, scriind aceasta 
scrisoare, dar parcă era de datoria mea să 
spun adevărul...» (S. Nistor, str. 11 Iunie 
bloc 11, apart. 28 — To. Jiu). 


Cronica telegenică 
E Toate pinzele sus 2 ] 


@«Trebuie sä multumesc celor care s-au 
gindit si la noi, cei tineri si plini de visuri, 
trebuie sä multumesc celor care au dat 
viată iubitilor eroi care ani de-a rindul, 
au fost cu noi și ne-au luat impreună cu 
ei spre Istanbul, spre indepärtata Tara de 
Foc. Pe puntea «Sperantei» ne-am simti! 
parcă mai bine decit pe toate vapoarele 
și submarinele lui Jules Verne. Vreau să 
mulțumesc lui Mircea Mureșan pentru că 
ne-a făcut duminicile atit de frumoase, lui 
lon Besoiu pentru că «a știut» să fie Anton 
Lupan, lui llarion Ciobanu și tuturor celor 
care au știut să ne facă fericiţi atitea săptă- 
mini. Sint sigură că pe Ismail nu-l va uita 
nici un tinär. Ismail turcul n-a fost ienicer, 
a fost bucătar pe vasul «Speranța». Ce 


Coperta | 

Trei excelenți actori de teatru si de 
cinema. Valeria Seciu este inter- 
preta principală a filmului (în lucru) 
Riul care urcă muntele de Cristia- 
na Nicolae. lon Caramitru joacă 
in Spaima sub clar de lună (film 
în lucru) de Mircea Mureșan. Am 
fi dorit să putem cita și ultimul film 
(în lucru) in care joacă Cornel 
Coman! 


Foto:A. MIHAILOPOL 


actor minunat e Jean Constantin! În numele 
prietenilor mei, încă o dată mulțumesc». 
(H. Rodica, str. V. J. Lenin nr. ZJimbolia). 


@ «Nu intentionez să fac o analiză a 
acestui serial. Aș dori doar să subliniez 
unele amănunte care imi par că au scăzut 
valoarea realizării, în ciuda unei distribuții 
prestigioase. Mai intii, cred că puțini tele- 
spectatori tineri ar putea spune cu ce rezul- 
tate s-a soldat «aventura» Sperantei, ce 
anume a donat echipajul vasului marelui 
biolog Antipa, care este, la urma-urmei, 
bilanțul unei călătorii incärcate de aventură, 
cu excepția căutării lui Vaillant. «Spinul» 
apare aici, in serial, un personaj foarte 
schematic, după chipul si asemănarea unui 
haiduc acvatic care a bintuit cindva Delta 
noastră, Terente. Echipajul. alcătuit si el cu 
chiu cu vai, are pină la urmă toate atributele 
unui echipaj miraculos de sobru, plin de 
virtuți. Din cind în cînd, doar Serban (mi se 
pare) face cite o sotie, iar Ismail (excelentul 
Jean Constantin) îşi pierde piciorul intr-o 
încăierare. În rest, puține aventuri, puține, 
surprinzător de puţine pățanii. Vasul — 
care din depărtare pare doar o machetă — 
nu ne este suficient de familiar, cabinele de 
asemenea. Toate porturile unde acostează 
Speranţa seamănă ca două picături de apă. 
Unul si același colt de tara, citiva figuranti 
care se plimbă în diferite straie, citeva 
prăvălii care-și schimbă doar firmele. Fina- 
lul serialului — îndrăznesc să afirm — este 
total lipsit de suflu epic, de ceea ce ar ti 
fost necesar pentru a menţine in sufletele 
micilor telespectatori. dorinţa de a revedea 
«noile aventuri» anunţate de actorul atit de 
iubit de noi, lon Besoiu.» (L. Săceanu, 
Aleea Barajul Bicaz 5 — Bucureşti). 


Filmul străin 


| ro apárarea lui Alain Delon sa 


dar m-am gindit că e mai bine să mă abtin. 
Dar de data asta, m-am hotárit. Ştiu că nu 
veti fi de acord. Veti spune poate că nu e o 
problemă «de viata si de moarte». Totuși... 
Multi (si mari!) actori, români si străini, 
susțin că dorința cea mai arzătoare e aceea 
de a juca roluri cit mai diferite, roluri prin 
care sä-si demonstreze întreaga forță acto- 
ricească. Multi actori de-ai nostri și-au 
văzut visul împlinit. $i i-am admirat, i-am 
aplaudat, am fost mulțumiți si am devenit 
și mai optimişti. Dar iată că atunci cînd e 
vorba de un actor străin, lucrurile se schim- 
bă putin. Am exemplul la îndemină. Cel în 
cauză èste mult-discutatul si uneori ironi- 
zatul Alain Delon. Da, Alain Delon a fost 
și lăudat. Dar de fiecare dată vorbele despre 
talentul său erau umbrite de expresii ca: 
«fermecätorul, misteriosul bărbat cu ochi 
albaștri», «faimosul si malitiosul său zim- 
bet» și multe, multe altele. Şi-atunci, de ce 
să ne mirăm că are atitea admiratoare care 
nu-i văd decit ochii sau pentru carea devenit 
doar prototipul frumuseții masculine? Sint 
convinsă că multi dintre dumneavoastră ii 
recunosc lui Delon și talentul. Atunci de ce 
nu-i ajutați și pe oamenii obişnuiţi să-l 
recunoască? ...Probabil că dacă Delon nu 
ar fi fost frumos, ar fi fost pentru critici un 
foarte mare actor, pus la loc de cinste 
alături de Gene Hackman și alții ca el. Dar 
ce să-i faci, dacă asa a fost să fie? Cred că" 
omul de pe stradă ar trebui ajutat să inte- 
leagă adevărul despre acest actor. Aju- * 
tati să vadă «chipul sufletului» fiecărui 
personaj, de la Samuraiul, fie chiar pinä la 
Zorro (care, dacă nu era o capodoperă, 
merita ceva mai mult decit acel «ridicol, 
monșer», măcar pentru gindurile frumoase 
pe care le-a născut și pentru entuziasmul 
celor mari și mici). Căci e păcat ca un 
asemenea actor să treacă pe lingă noi 
lăsindu-ne doar un chip. Haideţi să accep- 
tam că un mare actor poate fi si frumos!» 
(Dana G., str. Rahovei 256 — Brăila). 

N.R. Acceptăm cu mare plăcere binevenita 
dumneavoastră idee: Delon este si frumos si 
talentat, şi in Samuraiul si in Zorro, deci si 
călare si pe jos. 
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Cititorii din sträinätate se pot abona adre- 
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export- 
Import Presă, P.O.Box 136—137 — telex 11226, 
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3 
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Constiinta participarii noastre 
la istoria traita 


In aceastá luná — cind ani- 
versarea eliberärii se expri- 
mă simetric: 1944—1977, 3 
de ani pe calea revoluției și 
construcției socialiste — sin- 
tem îndemnați să facem in 
constiintele noastre sinteza 
acestei treimi de veac, măsurindu-ne parti- 
ciparea la istoria trăită. 

Revoluţia noastră constructivă și con- 
structia noastră umanistă, inaugurate prin 
insurecția națională antifascistă și anti- 
imperialistá de la 23 August 1944 iși vădesc 
și după 33 de ani caracterul lor unitar și 
consecvent, sub semnul și din imboldul 
aceleiași gindiri si voințe creatoare. Este 
gindirea și voința, întemeiată pe socialis- 
mul științific, a Partidului Comunist Român 
care astăzi, ca și în urmă cu peste trei 
decenii, pune mai presus de orice interesele 
superioare ale poporului român, implinirea 
aspirațiilor sale legitime, într-o lume mai 
dreaptă și mai bună, în care fiecare popor 
să-și poată urma propriul său drum. 

Interesele și aspirațiile poporului nostru, 
fără a fi lezat sau afectat vreodată drepturile 
altor popoare, se realizează astăzi printr-o 
estimare realistă a posibilităților de care 
dispunem, printr-o maximă concentrare a 
energiilor si constiintelor, în strinsä relaţie 
cu participarea activă la reglementarea ma- 
rilor probleme care confruntă continentul 


Colocviul revistei , Cinema”: 


și întreaga umanitate. Este continuarea 
firească, pe o treaptă superioară, in conditii 
fundamental noi, a strategiei și tacticii 
originale a Partidului Comunist Român, 
care a dus în 1944— 1945 la victoria frontului 
patriotic si democratic, la salvgardarea 
fiintei nationale, la deschiderea unor noi 
perspective de progres pentru tarä, adu- 
cindu-ne totodatä prinosul consideratiei 
celorlalte popoare, pentru contributia pe 
care am avut-o la eliberarea acestei párti 
a Europei si a lumii de flagelul fascist 

n cei 3 de ani care au trecut de la insu- 
rectia nationalá din 1944, indeosebi dupa 
Congresul al IX-lea, mereu mai elocvent, 
Partidul Comunist Român a avut și are 
marele merit istoric de a fi pus si de a pune 
în fața noastră concluziile celei mai rigu- 
roase analize a factorilor de care depinde 
evoluția vieţii nationale. Tocmai partidul 
nostru este acela care a subliniat și subli- 
niază cu tărie că numai într-o deplină uni- 
tate, cu curaj revoluționar și în modul cel 
mai chibzuit, vom reuși să depășim stadiul 
de la care am plecat, ca urmare a vicisitu- 
dinilor istoriei, vom reuși să ridicăm patria 
noastră și, odată cu ea, propria noastră 
existenţă, la un înalt standard de civilizație. 

Partidul nostru marxist-leninist a știut 
si știe — așa cum arăta tovarășul Nicolae 
Ceaușescu la recenta adunare populară 
de la Drobeta-Turnu Severin — «să se 


Am discutat la mesele noastre rotunde, în anchetele pe care 
le-am lansat sau cu prilejul sondajelor de opinie, despre 
finalitatea ideologico-politică a creaţiei cinematografice în 
ansamblu, despre tematica filmelor românești, despre situația 
scenariilor, despre iniţiativa regizorală, despre arta actorilor, 
despre profesiunea celorlalte categorii de cineaști, despre 
funcția educativă a rețelei de difuzare a filmelor. 
E ste acum momentul să discutăm, cu atit mai aplicat si mai exigent, despre 


răspunderea criticii de film. 


Așa cum s-a subliniat în repetate rinduri, în documentele de partid, în 
cuvintările tovarășului Nicolae Ceaușescu, indeosebi după importantele 
îndrumări din 1971, cind a avut loc si prima întilnire cu cineastii a tovarăşului 
Nicolae Ceaușescu, secretarul general al partidului și președintele Republi- 
cii, critica nu este o atributie exclusivă a citorva profesioniști. Constiinta de 
sine a artei, critica de specialitate trebuie să se considere parte integrantă a 
opiniei publice, într-o dialectică relație combativă, angajată constructiv, cu 
toată conştiinţa si competenţa ei în descoperirea și afirmarea valorilor auten- 
tice ale artei, ale umanismului nostru socialist. 

Plenara din 29 iunie a.c. a Comitetului Central al partidului, noile hotăriri 
privind dezvoltarea originală a democraţiei noastre, încrederea acordată 
colectivelor de creatori de a răspunde direct de ceea ce produc şi inițiază, au 
accentuat, o dată in plus, rolul criticii, funcţia ei socială de înaltă răspundere. 


Care sînt obiectivele de maxim interes pe care 
trebuie să și le fixeze azi critica filmului românesc? 


lată principala temă care a revenit în cursul acestui prim colocviu 
critică a criticii —la care participă creatori și critici din diferite generații. 


— Dumneavoastră fiind unul dintre 
colaboratorii revistei noastre, v-am sur- 
prins adeseori căutind cu infrigurare in 
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Mircea Albulescu: 

@ Nu sint analizate sufi- 
jloacele specifice 

ale artei cinematografice 

@ Unele critici sînt fru- 

moase pagini de beletris- 

tică, dar nu reprezintă 


mărturii 
opere 
@ Munca actorului este 
discutată puțin si apre- 
ciată cu parcimonie 


asupra unei 


cronici pasajul referitor la actori. Vă 
interesează, deci, cuvintul criticii. 
— Nu cred că arta, în general, se poate 


consfătuiască permanent cu masele de 
oameni ai muncii, să aplece urechea la 
părerea lor», transformind acest stil de 
lucru într-o uriaşă sursă de încredere. În 
acest mod, s-a conferit în această treime 
de secol un conținut nou și cea mai înaltă 
deschidere sentimentelor noastre patrio- 
tice, sădindu-se in cugetul fiecăruia min- 
dria de a fi, într-un nou ev eroic, participant 
activ la cea mai autentică ctitorie, învingă- 
tori în cele mai dure si dificile înfruntări cu 
vitregiile de orice natură. 

Sărbătorim acest 23 August cu conștiința 
datoriilor împlinite şi cu asumarea decisă 
a celor pe care noi înșine ni le configurám 
pentru viitor. Ajunşi în acest punct al 
claritätii propriului nostru drum, am învă- 
tat să ne pretuim realizările si șansele de 
excepție, dar să și găsim măsura lor critică 
exactă. 

Temelia economică modernă a ţării, fruct 
exemplar al înțelegerii de către clasa mun- 
citoare a prioritätilor propuse de Partidul 
comunist susține creşterea accelerată a 
nivelului de trai, noua demnitate a țării, 
independenţa și suveranitatea ei neștirbită, 
după cum delicata operă de cuprindere a 
întregului popor în perimetrul educaţiei și 
culturii finalizează din ce în ce mai conclu- 
dent marile prefaceri sociale începute acum 
33 de ani. 

In acest efort continuu, singurul care ne 


De unde vine si incotro merge 
critica noastrá cinematograficá? 


face färä criticá. Nu cred cá arta poate, in 
general, dáinui fárá criticá. latá cá, in douá 
cuvinte, am spus că prezentul si viitorul 
nostru este legat de critică. Ea este şi tre- 
buie să fie un factor activ, în procesul de 
creație. În ceea ce privește critica noastră 
de film astăzi, mi se pare că ea este o pre- 
zentä, dar nu suficient de activă, ca parte 
implicată în realizarea operei cinematogra- 
fice. În special noi, actorii, nu beneficiem 
de o critică în sensul major al cuvintului. 
Cronicile care se fac la diferite filme nu îşi 
găsesc spațiul, nu își găsesc argumentele 
pentru a face o analiză, în sensul propriu 
al cuvintului, a interpretării rolurilor. Este 
judecat scenariul, uneori aspru — dacă este 
vorba de o adaptare după o operă literară, 
atunci criticul se simte în largul său, re- 
curgind lesne la comparatia epică — este 
discutat, fără doar și poate, în unele cronici 
mai cu aplicație, regizorul; se fac conside- 
ratii judicioase asupra manierei, asupra 
filiatiilor artei sale. Dar despre actori se 
inserează pur si simplu impresii. Care im- 
presii se impart si ele în două categorii 
distincte. Impresiile despre starurile inter- 
naționale — fac această remarcă aproape 
ca o acuză —au adjectivele cele mai 
fericit împerecl'eate... Cită vreme este însă 
vorba de un actor dintr-un film de-al nostru, 
apare o autocenzură, apare o drămuire pe 
care nu pot să mi-o explic. Nu în ceea ce 
ar tine de lauda unui actor pentru munca lui, 
ci în ceea ce ar trebui să fie analiza, critica 
propriu-zisă a interpretării, care cred că 
înseamnă a arăta cu multă precizie, cu a' 
gumentele specialistului,ce a vrut, ce si ci! 
a realizat actorul. 

— Am citit zilele trecute în cel mai re- 
cent dintre volumele lui D.L Suchianu, 
realizat în colaborare cu Constantin 
Popescu, «Drumuri, destine, climate», 
un număr impresionant de pagini dedi- 
cate filmelor românești. Si am găsit, 
de pildă, acolo, analiza rolului pe care 
l-ati susținut în «Puterea și Adevărul» 
care nu cred că este sub nivelul consi- 
deratiilor despre starurile internaționale. 

— În clipa de faţă ati descoperit exact 
excepția. 

— Nu. S-ar mai putea cita și alti sem- 
natari de cronici care au scris și despre 
actori, cum spuneți, «mai mult», uneori 
cristalizind poate într-o singură formu- 
lare de mare pregnantä, o judecată de 
valoare si o apreciere de stil asupra 
personalității originale a actorului. 


— Toate acestea tin de partea cea mai 
imbietoare a cronicii noastre de film, acolo 
unde cronicarul își poate dezvălui valen- 
tele literare. Dar eu, repet, mă refer la 
obligaţia analizei. Mi-aduc aminte perfect 
de ceea ce a scris D.I. Suchianu, sînt cu- 
vinte măgulitoare, care-mi fac, fără doar şi 


va revoluţiona destinul, niciodată n-a apărut 
mai imperioasă ca acum răspunderea direc- 
tă, individuală si colectivă, a creatorilor de 
bunuri materiale și spirituale, ca expresie 
a unei înțelegeri superioare a democraţiei 
noastre socialiste. De aceea socotim că a 
verifica în spirit critic, mult mai exact decit 
pină acum, prin contribuții specializate și 
prin largi consultări democratice, consis- 
tenta proiectelor noastre și gradul de im- 
plinire a producţiilor artistice pe care le 
semnăm, este prima datorie civică şi pro- 
fesionalä care ne revine. 

La acest prag aniversar, nu putem găsi, 
în consecinţă, alt gind mai inspirator pentru 
cineaști, critici sau cinefili decit acela de a 
prelua si a sprijini prin calitatea de excepţie 
a filmelor noastre de toate genurile indem- 
nul adresat de tovarășul Nicolae 
Ceaușescu la adunarea populară de la 
Tirgu Jiu: «Să facem totul ca fiecare 
cetățean să fie conștient că si de el, 
de colectivul in care lucrează, de fie- 
care întreprindere, unitate agricolă, uni- 
tate școlară sau instituție de orice fel, 
de întregul popor depind lichidarea ra- 
pidă a oricăror greutăți, gospodărirea 
cit mai bună a avutiei nationale, con- 
ducerea cu succes a fiecărui sat și oraș, 
ridicarea rapidă a nivelului general de 
viață și cultură al întregului popor» 

CINEMA 


poate, multă plăcere. Dar, dincolo de plă- 
cerea de moment, am avut acum un an de 
zile, puterea să reiau lectura cronicilor la 
filmul pomenit, strinse de un binevoitor 
care mi le-a făcut cadou. Analiza efectivă 
nu am intilnit-o, așa cum as fi vrut-o eu. 
Doar unele crochiuri, care ar fi putut deveni 
analize, cum a fost micul eseu al Magdei 
Mihăilescu, despre scena dansului si a sä- 
rutului din Puterea și Adevărul Ne inte- 
resează mijloacele artistice specifice pro- 
fesiei de actor, care, Împreună cu mijloa- 
cele specifice ale regizorului şi operatoru- 
lui, pun în valoare ideea. Această precizare 
a speciticului fi aparţine în primul rind 
tovarăşului Nicolae Ceaușescu, care s-a 
referit în repetate rinduri, la Congresul al 
XI-lea, la Congresul dedicat culturii, la 
întilnirea cu cineaștii, că artiștii se adre- 
sează conștiinței oamenilor prin mijloa 

specifice. Cred că paginile revistei «Cin 

ma» ar putea sá se dramuiasca mai bine in 
acest sens. Şi anume, să revină, după cro- 
nică, la unele aspecte ale realizării filme- 
lor. În clipa de față, ca urmare a Festivalu- 
lui «Cintarea României», există o reală 
efervescenţă în lumea artelor, atit printre 
profesioniști, cit si printre amatorii care au 
simţit că activitatea lor este pretuitä. Or, 
fără a pretinde că idealul pentru artistul 
amator este să devină neapărat artist pro- 
fesionist, citind o revistă de specialitate, 
cineamatorii trebuie să găsească in cro- 
nici şi in celelalte categorii de articole, 
puncte de vedere, observaţii, argumente 
minuțios aplicate structurii intime a filme- 
lor, mijloacelor de expresie și tehnicii lor 
specifice. Îmi veți spune, știu, că în film, 
mai mult decit în teatru, interpretarea acto- 
ricească face parte dintr-un tot, uneori 
greu de disecat, îmi veţi spune — și sint 
de acord — că filmul îl face regizorul. Dar 
cu toate aceste multiple determinări, rolul 
îl face actorul. Şi un rol se face avind o 
concepție, apartinind unei anumite filo- 
zofii, un rol se face gindindu-te foarte bine 
la racordurile spirituale, la racordurile de 
simbol și de detaliu, care sint în grija acto- 
rului, pentru că nimeni mai mult decit 
actorul nu se poate gindi la rolul său. 


— Dumneavoastră citiți, bineînţeles, 
cronicile filmelor în care jucaţi nu nu- 
mai pentru a căuta adjectivele sau 
eventual analiza al cărei obiect sinteti, 
ci si pentru că sinteti interesat de apre- 
cierea operei finite, nu pe felii, ci în 
totalitatea ei. Cum se prezintă, din acest 
= de vedere, critica noasträ de 
ilm? 


— Ca sä conchidem, critica sau cronica 
de film are un caracter destul de eterogen. 
Nu se poate spune, In general, cä ea este 
o critică care se ocupă într-adevăr — chiar 
asa cum spuneati dumneavoasträ — de 


«Unind uriasa fortä 
a oamenilor muncii, 
sub conducerea partidului, 
avem deplina garantie 
că societatea noastră 
socialistă 
va deveni 
tot mai înfloritoare, 
că poporul nostru 
va deveni 
tot mai înaintat, 
din toate punctele 
de vedere, 
ocupind un loc 
demn, 
de cinste, 
în rândul ii familii 
a popoarelor 
de pe întregul glob». 


Nicolae CEAUŞESCU 


opera finită, în totalitatea ei, decit uneori. 
Nu vreau să spun arareori. Am citit cronici 
de film care pot constitui o splendidă pa- 


— Pentru variație, cunoscindu-vă sti- 
lul, în loc să vă solicit un interviu, as 
vrea să vă rog să vă spuneți cuvintul 
— raspunderea criticii noastre de 
ilm. 

— Räspunderea criticii ar trebui sá fie 
de la sine Inteleasá, fatä de realizatori, fata 
de public, fatä de film, in general. Ea se 
manifestä in stabilirea criteriilor, a unor 
linü directoare, in afirmarea valorilor si 
contestarea mediocritatii. Altfel, specta- 
torul ar fi debusolat, realizatorul la fel și 
filmul Insusi ar avea de suferit. 

Pe mine critica m-a ajutat. O urmäresc 
cu atentie, o caut, o solicit. Imi place insis- 
tenta cu care revista dumneavoastra impu- 
ne unele filme de-ale noastre, cum cautä 
cu graţie și reușește cu delicateţe și inte- 
ligentá să consacre unele filme aproape 
pe neobservate, cu toate că la premieră 
fiecare film se bucură de aceeași soartă — 
si asta, mă rog, e o nuanţă pe care 
nu o laud. După cronica de premieră 
toți criticii revistei, într-un fel sau altul, 
în cadrul unor teme generalizatoare, își 
spun punctul de vedere. Există o «obsesie», 
o cauză, se urmărește ceva, asta se vede, 
se simte. Şi e foarte bine. Ușor, ușor, re- 
vista decantează valorile în care crede. ŞI 
le impune. 

Dar dacă as face un repros, in general, 
criticii noastre, acesta s-ar referi la faptul 
că ea trebuie să se implice mai direct in 
fenomenul cinematografic. Deci să se ma- 
nifeste nu consemnind fenomenul, ci spri- 
jinindu-l, cristalizind ideile noi, limbajul 


o mărturie obiectivă și mai ales instructivă 


gină de beletristică, dar care nu reprezintă 
asupra respectivei opere de artă. 


Andrei Blaier, 


O Criticii spun că acto- 
rii sînt întotdeauna (extra- 
ordinari». Nu-i adevărat! 
@ Există nu numai crea- 


tori, ci si critici care n-au 
talent 
® Cum au ajuns unii să 
pună mina pe cite o ru- 
brică, e pentru mine un 
mister 


nou. Critica trebuie să facă sensibilă pu- 
blicului deosebirea dintre ce e valoros și 
ce nu e. Nu doar cronică a fenomenului 
cinematografic, ci critică a lui. Nu «croni- 
cari din afară», ci componenți ai aceluiași 
ansamblu creator. 

În primul rind, cred în nevoia de Incäpä 
tinare a criticii. Să nu îi fie indiferentă ni- 
mănui părerea altuia, să se bată pentru 
ideile lui. Rareori critica noastră revine 
asupra unui film si rar cronicar care a greșit 
şi care să recunoască faptul că a greșit. 
De obicei, cronicarii par să nu aibă eșecuri, 
chiar cînd au. Nu li se arată limpede că 
aici sau colo e o gresalá. Pentru că, de 
obicei, cronicarii se ignoră între ei. Unii 
dintre cronicari — foarte buni de altfel, 
sfidează cumva filmul românesc. Nu-l con- 
semnează, nu-și spun părerea despre el. 
Poate că undeva au și niște motive. Ei sint 
nişte oameni inteligenţi și exigenti si nu 
se împacă cu tämlierea și cu aprecierile 
de circumstantä. Scriu cărți, după mine 
foarte interesante, dar «nu se bagă». Acești 
critici sint pentru mine nişte cercetători 
în gol, niște «culturiști». Pot să-i asigur că 
nu se vor afirma în lume, nu vor deveni 
importanți, dacă cinematografia noastră 
nu va deveni importantă. 

Există apoi critică cu talent și critică 
fără talent. Există deci și critici care n-au 
talent, aga cum sint si artiști şi cineasti 
care nu au. Aceștia abuzează de comparații 
superficiale, cu alte filme, ca să-și dove- 
dească cultura. Dar aceste comparații sint 
rizibile: dacă doi se bat si unul cade pe jos, 


e o influenţă din Rocco și frații săi, dacă 
cineva din planul doi fură o motocicletă — 
este clar influența neorealismului italian 
cu Hoti de biciclete, chit că e vorba de 
alt mijloc de transport. Această critică 
folosește și informații superficiale pe care 
le transformă în «idei»: scenariul e semnat 
de cutare, înseamnă că universul acestuia 
se vede în film, dar neexploatat de regizor, 
cind, de fapt, scenariul acela nu seamănă 
deloc cu proza cunoscută a respectivului 
scriitor. Se fac şi «comentarii» după nu- 
mele actorilor: e distribuit un Hans — are 
ceva din «Niebelungii», e distribuit un 
Boris — e coborit din basmele ruseşti, etc. 
Niciodată insă, in această critică fără ta- 
lent nu găsești observaţii de-ale lui, de-ale 
criticului, viabile, interesante. Numai «de- 
monstratii», demonstrații firave. Asa se 
intimplä. de pildä, cu judecarea actorilor 
de cätre aceastä criticä. Totdeauna, toti 
sint extraordinari. Si nu e adevärat. Actorii 
care au lucrat cu mine știu cit tin eu la ei 
si la aportul lor, al muncii lor în film. Dar 
actorii ştiu că nu sint bine întotdeauna si, 
cind află de la unii critici că sint mereu 
extraordinari, rid în sinea lor, nu se mai 
bucură cind sint läudati pentru lucruri cu 
adevărat deosebite, nu-l mai cred pe cro- 


nicar. 

Desigur, trec peste acea critică ce folo- 
seste un limbaj necivilizat. Era o cronicä- 
reasă, cindva, care mă mira întotdeauna 
cind fi vedeam gindurile asternute pe hirtie, 
pentru că Imi crea senzația că, atunci cind 
gindeste despre filmul românesc, tine mii- 
nile în şolduri. Probabil că îi dicta soțului. 
Şi trec, de asemenea, peste critica inexis- 
tentă, critica daltonistă. Cum au ajuns unii 
să pună mina pe cite o rubrică, rămine pen- 
tru mine un mister. Un astfel de cronicar 
m-a lăudat o dată pentru un film slab și 
apoi a incercat să-mi demoleze două filme 
pe care nu le gresisem. Ce m-aș fi făcut 
dacă m-aș fi luat după el? Dar publicul, 
spuneti-mi, cum să se ferească? Dalto- 
nistii pot fi niște minunati contemporani 
ai noștri, dar lor nu li se dă carnet de con- 
ducere. 


Permiteti-mi sá închei cu gindul că toti 
criticii propriu-ziși există impreună cu cine- 
matografia noastră, ei nu sint nişte croni- 
cari care consemnează o călătorie, ci niște 
participanţi la o călătorie pe care o dorim 
cit mai îndepărtată, cit mai înaltă, un zbor, 
al tuturor. 

— Vă mulțumesc. 


Mircea Daneliuc. 

@ Critica «cu personali- 
tate» îmbogățește cultura, 
critica «uniformă» o şa- 
blonizează 

@ Lauda excesivă confi- 
nută de unele critici e o 
«generozitate» prost în- 
teleasa 


ocatie. 

— Nu pot decit sá consider şi eu că aceas- 
tá vocatie are un rol deosebit de important 
în orice cultură, şi formativ, si orientativ. 
Avind noi, românii, o tradiţie de invidiat în 
această privinţă, desigur că si critica de artă 
a contemporanilor noştri este una dintre 
cele mai bine intenţionate și mai angajate 
profesional. Pentru că o critică utilă este, 


după părerea mea, aceea care participă la 
actul de creaţie propriu-zis. Adică îl detec- 
tează cu siguranță si îl oferă explicit, 
dezvăluind publicului aspecte care în la- 
boratorul de creaţie pot părea uneori destul 
de esoterice. Personal, aș crede că, în 
peisajul nostru cultural, se simte benefic, 
în virtutea tradițiilor despre care vorbeam 
o creștere a numărului individualitätilor in 
critica românească, a acelor oameni de 
cultură care pot orienta si aduce cu ei o 
mișcare culturală care s-ar putea reinnoi 
din ea însăși. Desi uneori am impresia că, 
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De unde vine si incotro merge 


critica noasträ cinematograficä? 


(Urmare din pag. 3) 


dincolo de unele excepții — si critica noas- 
trä de film cred cäe una dintre aceste excep- 
tii — opiniile criticilor riscă prea mult sá 
fie nu numai asemănătoare, dar si oarecum 
uniforme. Preeminenta criticii a fertilizat 
cultura românească, dar uniformitatea opi- 
niilor poate împinge la șablonizare. O critică 
cum este a noastră Isi poate permite mai 
mult afirmarea unor mari individualitäti, 
de care arta însăși are nevoie, criticul tre- 
buind să oficieze în lumea noastră laică, 
cu rolurile inversate, între un creator care 
este artistul şi «un dumnezeu» care este 
spectatorul. Şi tocmai acest «dumnezeu» 
are nevoie să fie învățat și condus, ridicat 
la nivelul unei arte profesioniste și culte. 
Cit despre artist, eu nu cred că, atunci 
cind el creează, se gindește la cel mai mare 
public «in general». El are un laborator de 
creație unde se structurează un nucleu de 
idei pe care, in momentul unic al creaţiei, 
și-l caută descifrat de un critic ipotetic, 
un critic ideal, care ar fi spectatorul însuși, 
ridicat la un înalt nivel de cultură. Aceasta 
aduce încă un argument în favoarea unor 
mari individualitäti critice, care să atragă 
după sine un curent de idei si un curent 
de forme, pentru că ar fi, in sfirsit, momen- 
tul să ne ocupăm si de modalităţile artis- 
tice, la propriu, nu numai în principiu. 

— Vorbeati despre o excepție pe care 
ar tace-o, in mod fericit, tocmai critica 
de film O excepție de la riscul unifor- 
mitatii. 

— Da, de pildä, revista «Cinema» are o 
personalitate foarte distinctă în peisajul 
cultural si editorial, în momentul de față. 
Dacă un redactor șef poate să imprime unei 
intregi redactii un climat de gindire, o 
modalitate în anumite limite unitară de a 


— Nouă ne lipsește, în general, o 
critică a criticii, adică dialogul dintre 
critici. Deși am avea multe să ne repro- 
sam. În acest sens, ce credeţi că ar tre- 
bui să ne spunem, în primul rind? 

— Cred, în primul rind, că ne-au lipsit 
nişte criterii precise, acceptate și de autorii 
filmelor si de critici. De aici — In critica si 
în cinematografia noastră — o anumită 
confuzie de valori. A existat din partea mai 
multor cineasti un refuz aproape declarat 
fata de orice observaţie critică substanțială, 
pină la unele ieşiri violente, dacă nu in 
presă, cel puţin la unele conferințe de presă. 
Regizori reputați au ripostat intr-un mod 
agresiv si chiar represiv atunci cind, în locul 
laudelor cu care se obisnuiserä, au Intilnit 
rezerve. Pe de altă parte, criticii s-au lăsa! 
nu de puţine ori timorati, fie de nume de 
oarecare răsunet, fie de însăși răspunderea 
care le revenea. De aici spiritul apologetic 
si o prea mare blindete fatä de acea foarte 
largă categorie a filmelor medii, ca să nu’ 
spun mediocre. Au intervenit apoi și unele 
vicii metodologice. Filmele au fost de prea 
multe ori judecate în funcție de subiect, de 
tematică, si nu In funcţie de calitate, au 
fost apreciate tinindu-se seama eventual 
de locul lor în traiectoria unui cineast și nu 
în traiectoria cinematografiei noastre în 
ansamblu. Cu atit mai mult a fost ignofată 
o raportare la o ierarhie mai largă, desi o 
asemenea modestie, o asemenea auto- 
plasare pe o orbită provincială, marginală 
circuitului de valori mondiale, nu-și mai 
are rostul în stadiul actual al cinematogra- 
fiei noastre. De pildă, acel exasperant ter- 
men de «tinăr cineast» continuă să se aplice 
şi după al șaptelea film și se aplică și noii 
generații care nu mai este nici ea tinärä, 
nici prin virsta civilă a autorilor, nici prin 
virsta profesională a seriei de regizori din 
care autorii fac parte, fiind vorba de a treia 
sau a patra generaţie de cineasti de după 
eliberare, depozitară a unei experienţe des- 
tul de consistente. Prin aceasta nu vreau 
să neg existența unor generaţii distincte, 
cu timbrul si chiar cu valoarea lor aparte, 
după cum nu cred că trebuie să acceptăm 
iritarea pe care o manifestă unii din genera- 
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recepta arta, cred că aceasta este exact 
premiza pentru afirmarea unor personali- 
täti care pot împinge mai departe arta noas- 
tra. Pentru că — se știe — cultura nu se 
face numai cu creatorii şi cu receptorii de 
artă, ci și cu cei care propulsează teoretic 
constiintele, dincolo de intuitille celor care 
produc sau primesc valorile. Critica noastră 
de film are o sarcină cu atft mai grea cu cit 
la noi estetica și istoria cinematografului 
nu sint obiecte de studiu în școală. Publicul 
larg nu are încă un bagaj de cunoştinţe care 
să-l ajute In descifrarea valorilor uneori mai 
dificile. El se educä pe parcurs, văzind si 
explicindu-i-se. În sensul acesta, revista 
«Cinema» și cei care o gindesc si o scriu 
au — cred eu — un dublu merit. Pentru că 
știu să descifreze operele de artă și in 
același timp învață spectatorii să facă ace- 
lași lucru. Dintr-un exces de «generozitate 
locală», tot ce comitem noi, ca act cinema- 
tografic apare insă uneori, dintr-o foarte 
lăudabilă intenţie a criticii, ca un lucru 
deosebit de meritoriu, demn de vizionat. 
Or nu totdeauna este cazul. Sint lucrări 
care nu merită inaltele calificative pe care 
le dă uneori critica și publicul sancţionează 
aceste erori. În această ordine de idei, a 
criticii criticii, aș sugera să se intre mai 
profund în laboratorul de creaţie al unei 
arte atit de complexe cum este cinemato- 
graful. Considerat prin excelenţă accesibil 
si sincretic, filmul are In realitate multe 
taine care rămin să fie dezvăluite, un întreg 
labirint al subtilitátilor în care pietonul 
trebuie să fie ghidat: structura și functiona- 
litatea imaginii, ale sunetului, care consti- 
tuie un miraj pentru lumea spectacolului, 
aducind cel putin 50% din calitatea unei 
sugestii, cu legi dificile, necesitind o de- 
voalare mai aplicată dect s-a făcut pina 
acum. 


Manuela Gheorghiu: 


@ Există regizori reputați 
care ripostează represiv 
cînd, în locul laudelor cu 
care s-au obișnuit, intil- 
nesc încercări de critică 


@ Există si critici care 
se lasä timorafi 


tiile mature, atunci cind vorbim de infuzia 
de talent și vigoare artistică adusă de cı 
neaștii afirmati din 1970 incoace. Mai mul! 
cred că noi, criticii, am fi putut vorbi ma: 
insistent despre aportul lor la elaborarea 
unui limbaj original, specific filmului. 

— Acestei autocritici, cred că putem 
să-i alăturăm și unele aprecieri pozitive, 
privind contribuțiile criticii noastre de 
film. Si să ne întrebăm ce ecou au stir- 
nit, cît de eficiente au fost demersurile 
noastre. 

— Cred că, într-adevăr, critica ar fi putut 
să fie infinit mai eficientă dacă ar fi fost 
consultată. Pină în acest an criticii n-au fost 
prezenţi dect simbolic in diferite comisii, 
consilii și organisme ale cinematografiei. 
Ne rămine să sperăm că importantele ho- 
tăriri ale recentei plenare a C.C. al P.C.R., 
indicațiile cuprinse in cuvintárile tovarás lui 
Nicolae Ceaușescu, la Conferința natio- 
nală a scriitorilor şi cu alte prilejuri, vor de- 
termina forurile în drept să apeleze sistema- 
tic la opinia criticii. Este momentul ca 
«actul critic» să nu mai fie considerat ca 
expresie a unei păreri subiective, ci expri- 
marea unui punct de vedere lucid, bazat 
pe argumentele teoretice și științifice. Pro- 
esionalizării cineastilor i-a corespuns, în 
ultimul deceniu, și o profesionalizare a 
criticii. Nu iama e de ce, spre deosebire de 
literatură, muzică, arte plastice sau teatru, 
critica de film a rămas o cenușăreasă, igno- 
rată atunci cind se decideau planurile te- 
matice, cind se acordau calificativele sau 
existau diferende Intre regizori si casele 
de filme. Nu putem decit să ne bucurăm 
că de aici inainte vor fi chemaţi și criticii 
să-şi spună cuvintul, deși ar îi de dorit 
să fie consultați nu doar la nivelul scena- 
riului, ci si la aprecierea finală a tilmului. 

— Pe ce căi am putea contribui noi 
înşine la sporirea autorităţii criticii? 

— Avem o singură publicaţie de speciali- 


tate care, de altfel, și-a redus treptat 
numărul de pagini. In același timp, 
cu excepția presei centrale, spaţiul 


rezervat de cotidiene, de revistele cul- 
turale mai cu seamă în provincie, este 
de cele mai multe ori simbolic. In asemenea 
condiţii, cind într-o filă jumătate trebuie să 
expediezi analiza unui film, opiniile sună 
inerent ca nişte verdicte ex catedra. In 


Trei imperative: 


lipsă de spațiu pentru explicarea optiuni- 
lor, ele trebuie să fie măcar consecvente 
Cititorul tsi pierde imediat încrederea in 
condeiele oportuniste. Pe nisipurile mişcă- 


toare ale criticii de film numai consecventa 
te salvează de la impotmolire. Nu există, 
asa cum ar fi si firesc sá lie, decit foarte 


puține publicații, nume de prestigiu $i ru- 
brici cinematografice de prestigiu care să 
reprezinte pentru cititor o garantie. 

— Aparițiile in volum sînt si ele spo- 

radice... 

— Există, intr-adevär, la noi o timiditate 
de neinteles in abordarea temelor de anver- 
gură, desi avem condeie, avem spirite teo- 
retice care ar fi trebuit să producă pinä in 
momentul de față un număr mult mai mare 


— Jucind si in teatru si in film, ati 
putea face o comparatie intre cronica 
teatralä $i cea cinematograficä? 

— Nu prea am multe lucruri bune de spus 
despre cronica de film. Mi se pare ca, din 
pacate, ea nu este destul de obiectiva si 
asta nu ajutä spectatorul, nici regizorul si, 
in general, nu ajutä cinematografia romä- 
neascä. In sensul cä foarte multe filme care 
sint slabe sau mediocre sint läudate si 
läudate nu intimplátor, nu de un cronicar, 
ci de mai multi. Nu vreau sä dau nume, 
pentru ca toti le stim foarte bine. 
Mengen si prune inverse, să 

, de filme merituoase sa 
toarte bune... a 

— Tocmai asta vreau să spun, că sint 
si filme bune sau foarte bune peste care se 
trece relativ ușor, față de marea vilvá care 
se face in jurul cite unui film mai slab. De 
exemplu, citeva filme mi se pare cá au fost, 
in ultimii ani, aproape evenimente in cine- 
matografia noastrá: Dincolo de pod, Tá- 
nase Scatiu, Prin cenusa imperiului 
Sint filme care cred cá au trecut, incá de la 
premieră, prea putin discutate, atit din punct 
de vedere regizoral,cit si din unghiul acto- 
rilor. Părerea mea este că, din păcate, 
e scrie foarte putin despre filme, în diferite 
ziare și reviste şi in special se acordă puţină 
atenţie debutantilor. Filme cum a fost 
Dincolo de pod, cum a fost Tanase 
Scatiu sint rare. Si tocmai pentru că sint 
asa de rare, ar necesita o atenție mai mare. 
Ar trebui revenit asupra lor. 

— Un lucru rar este și faptul că dum- 
neavoastră nu pledati pro domo, nu ce- 
reti doar sä se vorbeascä despre actori, 
ci despre filme, citindu-le dupa criterii 
sigure. Totuși, ce ati cere criticii din 
unghiul protesiunii dumneavoastră? 

— Profesiunea noastră este legată de 
filmele noastre, care mi-ar place să fie mai 


e Prin 


de lucrări. Soluţia adunării în volum a cro- 
nicilor apărute în periodice e desigur co- 
modă, dar nu şi creatoare. Rapiditatea cu 
care se epuizează rarele cărţi de film autoh- 
tone dovedesc interesul real al cititorilor, 
un interes de natură să ne stimuleze. Isto- 
ria filmului românesc și mondial oferă un 
teren generos de cercetare și orice contri- 
butie originală ar lărgi pe de o parte cu- 
nostintele cinefililor, iar pe de alta ar con- 
solida prestigiul teoretic și științific al 
breslei. Personal consider că saltul de la 
cronică la istoria și teoria de film este 
absolut necesar în cariera unui critic care 


se respectă și care vrea să fie respectat 
de cititori 


Maria Ploae: 
O Critica să fie mai obi- 
ectivă, adică mai critică 
O Sá nu mai mingiie 
susceptibilitati 


@ Sä-si spunä mai direct 
parerile 

O Să arate că sînt regizori 
slabi care fac film după 
film, în timp ce... 


multe. Profesiunea actorului este leg: 
îndeosebi de filmele de actualitate, în cai. 
gama interpretativă poate fi mai variată, 
mai vie. Dar mai ales filmele de actualitate 
nu sint atit de frecvente si atit de interesante 
cum am dori. Nu știu exact unde este hiba, 
probabil că răul pornește de la rădăcină, 
adică de la scenariu. Vorbind despre asta, 
vreau să mă refer în special la personajele 
feminine din scenariile de actualitate, care 
au, din păcate, doar un rol decorativ, epi- 
sodic. Fetele de 20—30 de ani mai apar din 
cind in cind,dar femeia matură, care are 
cele mai semnificative preocupări sociale, 
apare rar, fugitiv, declarativ. Eu mă întreb 
ce-o sá fac mai tirziu, ca actriţă, cind n-o 
să mai am 20 de ani. 

— Deci, privind înainte cu... exigentá, 
cereti, ca sprijin, un fel de campanii 
ale criticii pe aceste teme. 

Da, si mai sint si alte probleme putin 
dezbătute. Ne-ar trebui o sträduintä mai 
mare din partea scenariștilor de a se apropia 
mai mult de viata reala. Scenarule sa nu mar 
aibă artificialitatea aceasta pe care o au, 
să nu pară comandate, stereotip, să nu 
pună actorii în situaţii care fiind false, oricit 
ar incerca interpreţii să compenseze aceas- 
tă lipsă, tot false apar și în ochii spectatori- 
lor. De aceea reiau ideea: critica ar trebui 
să fie mult mai obiectivă. Se mingiie adesea 
susceptibilitátile, se cocolosesc judecăţi!” 
se spun indirect părerile, se spune că 
viitorul film totul va fi mai bine si la viitoi. 
film nu este mai bine, pentru că sint regizori 
care fac film după film și, unii dintre ei, din 
ce in ce mai slab. Noi îi cocolosim, li min- 
giiem si le dăm speranțe si ne dăm și nouă 
speranţe, nu în direcția în care ele ar fi 
indreptatite, ci în cazurile în care nu mai e 
nimic bun de aşteptat. Aceasta ar fi prin- 
cipala mea critică la adresa criticii: să fie 
mai obiectivă, adică mai critică 


Manole Marcus: 


@ Cele mai grave greșeli 
ale criticii se manifestă 
față de regizorii tineri 


@ Există si bisericuțe! 
Uni fac publicitate exce- 
sivă unor filme care n-o 
merită 


— Ne-ar interesa foarte mult senti- 
mentele și cerințele dumneavoastră fata 
de critică, intrucit ati parcurs o bună 
parte din noua istorie a filmului roma 
nesc și ati avut parte de întreaga gamă 
de aprecieri. 

— Tocmai de aceea n-am să fiu senti- 
mental, deși cred că înțeleg dificultăţile 
criticii. În general, într-un sfert de secol, 
putem vorbi de 7—8 pelicule într-adevăr 
notabile, care se ridică vizibil peste valoarea 
nedie a ceea ce a produs cinematograful 
românesc. Restul, din păcate, este format 


din încercări prea putin izbutite — ceea ce 
parțial este firesc — și dintr-o maculatură 
mediocră din capul locului străină de un 
context artistic autentic — ceea ce este 
mai putin firesc. În acest peisaj, în acești 
25 de ani, critica nu cred că a fost alături 
de dezvoltarea acestui fenomen care se 
numeşte filmul românesc. În sensul că a 
comis, după părerea mea, foarte mari gre- 
sell. Adică, ori n-a ținut balanța dreaptă, 
în materie de judecăţi de valoare, ori n-a 
stiut să se implice în procesul complicat 
de crestere a cinematografiei și a cineaști- 


lalitate' e Obiectivitate! e Combativitate! 


lor. Pentru că într-un fel se cuvine scris 
cind e vorba de un debut gi In alt mod cind 
e vorba de un regizor consacrat. Nu cu mai 
putiná exigentá, ci cu mai multá atentie la 


procesul de evolutie sau involutie. Íntr-un 
fel se cuvine apreciat un film al cárui sce- 
nariu era deajuns de generos și în alt 
mod un film la care efortul regizoral a tre- 
buit să compenseze lipsa premizelor. Nu 
mai Ingáduitor, ci mai precis în analiza 
rezultatelor și a cauzelor. Din acest punct 
de vedere, sint foarte multe greşeli în critică 
și, după părerea mea, greșelile cele mai 
serioase se manifestă față de regizorii 
tineri. Voi da un singur exemplu, nu pentru 
că el ar ieși din comun, ci pentru că de el 
Imi amintesc acum. Este vorba de filmul 
Trei zile și trei nopți în jurul căruia s-a 
făcut foarte mult zgomot, el fiind o peliculă, 
după părerea mea, destul de modestă, 
fără alt merit decit acela de a repeta filme 
mai vechi despre aceeași perioadă. După 
părerea mea, aparatul critic, cronicarii cine- 
matografici nu i-au făcut nici un serviciu 
regizorului, lăudindu-l excesiv. Dimpotrivă, 
nici regizorului, nici opiniei publice nu li 
s-a făcut decit un deserviciu. Dacă i s-ar 
fi arătat regizorului cu atenție, cu minutie, 
aşa cum i se cuvine unui tinăr creator, unde 
e vorba de soluţii care s-au mai folosit și 
sint uzate, dacă i s-ar fi arătat unde e vorba 
de clișee, de poncife, s. a. m. d. — și croni- 
carii noștri cinematografici au suficientă 
cultură cinematografică ca să poată să 
aprecieze lucrurile cum trebuie — regizorul 
ar fi avut mai mult de cistigat si la fel cine- 
matografia, In totalitatea ei. Fără a mai vorbi 
de opinia publică, pentru că spectatorul 
aşteaptă de la critică o îndrumare. Mai 
sint și alte exemple, în același sens. E cu 
atit mai grav cu cit neajunsuri similare apar 
si în relaţiile cu regizorii consacrați. Există 


— După cum văd, deasupra biroului 
dumneavoastră de lucru, în centrul în- 
tregii decoraţii, se află o diplomă pe 
care scrie «Premiul revistei «Cinema» 
pentru cel mai bun debut al anului — 
Geo Saizescu — «Un suris în plină vara 
La un deceniu, după acest prim contact 
cu critica, ati putea spune, «ce e rău si 
ce e bine» în acest domeniu, după pă- 
rerea dumneavoastră? 

— Inca de la inceput am găsit intr-adevár 
în critici un sprijin. Dinainte de debutul in 
lungul metraj, la care v-aţi referit, îmi amin- 
tesc de faptul că primul meu scurt-metraj, 
Doi vecini, după Arghezi, a fost salutat 
in presă, la apariția pe ecrane, de cronicarii 
Alice Mănoiu şi Eugen Atanasiu, care au 
apreciat că acel scurt-metraj spunea ceva 
in materie de lansare pe piața cinemato- 
grafică a umorului autohton. Sigur că dacă 
am citi acum cronicile respective am spune 
că ele erau extrem de laudative. Dar eu 
n-am luat acel exces de bunăvoință ca ar- 
gument al vreunei infumurári sau ca motiv 
de plafonare sub influenţa ditirambelor. 
Am considerat aprecierile criticii din acel 
timp ca un impuls, ca o confirmare a poten- 
telor comediei cinematografice românești. 
In aceeaşi măsură in care m-au încintat 
diploma si vaza de cristal a revistei «Cine- 
ma», nu m-a lăsat indiferent cind, la alte 
filme, oameni de bună credință, persoane 
civile sau din domeniul criticii au căutat să 
analizeze o scăpare, o scădere a unora 
dintre producțiile mele. As vrea să precizez 
că eu sint de partea conceptului critic al 
profesorului D.I. Suchianu, care încearcă, 
de fiecare dată, să depisteze acel minim 
de artă în stare să împingă înainte feno- 
menul cinematografic național și creația 
respectivului regizor. În schimb, îmi dis- 
plac unele intervenții, critica conjuncturală, 
care tine prea mult de simpatia pentru unul 
sau altul dintre autori, ori cît de imperativ 


o tendință apologetică — și aci nu mă refer 
numai la revista «Cinema», ci si la alte 
publicatii — o tendintä apologeticá, tocmai 
in raport cu regizorii care nu se aflá in evo- 
lutie, ci dimpotrivă. Mă refer la regizorii 
care aleg soluții facile, care recurg la con- 
cesii gustului Indoielnic, la subiecte con- 
cepute in spirit mic burghez. Aceste slă- 
biciuni, în loc să fie sesizate de către cri- 
tică, în loc să devină un moment de re- 
examinare a criteriilor după care un regizor 
işi defineşte destinul artistic și profesio- 
nal, pentru a-i te- anima ambițiile superioare 
pe care eventual le-a avut cindva, se trans- 
formă, din păcate, într-un prilej de laudă, 
proclamindu-se «un nou pas» în cariera 
respectivă, o nouă descoperire tematică, 
s.a.m.d. In ultimii ani, cinematografia noas- 
trá nu se poate láuda cu opere cinemato- 
grafice de anvergură. Şi acest lucru nu-i 
intimplător. Această situație se leagă de 
climatul cäldut, din care lipsesc dezbate- 
rile serioase, în care sint create bisericuțe 
si se menajează interese neprincipiale, sub 
deviza demagogicá a «incurajärii» mereu 
tinerei noastre cinematografii, uitindu-se 
cá avem suficiente decenii la activ si ca 
un debut trebuie judecat azi prin prisma 
unei virste estetice mature. Nu vorbesc de 
critica cinematograficä in totalitatea ei. 
Sint citiva colegi care au această profesie 
si care se ocupä cu multä atentie de obli- 
gatiile care le revin. Dar, din päcate, acesti 
colegi, care sint putini — i-as numära pe 
degetele unei miini — nu pot face fata valu- 
lui de informatii, cronichete, recenzii si 
tot felul de alte materiale care fac publi- 
citate excesivä unor filme gi unor autori 
care sint departe de nivelul superlativelor 
respective. Din päcate. Aceasta este pro- 
blema nr. 1, cred eu, a criticii și a noastră, 
a tuturor. 


Geo Saizescu: 


O Sá ne intilnim in ce- 
nacluri! 
O Creatorii si criticii sá 


aibá aceleasi unitáfi de 
másurá 

O Să se elimine intepa- 
turile si motivele de iri- 
tare inutilá 


sau suplu sau zimbitor este unul sau altu! 
In ceea ce mä priveste, sint pufine cazurile 
in care criticii sá fi rämas departe de inte- 
legerea a ceea ce am fäcut eu, desi n-au 
lipsit nici privirile superficiale asupra pro- 
duselor in cauzä. Dupä cum stiti, comedia 
este un gen extrem de dificil si, in ciuda 
faptului cá toti ne considerám apetenti in 
a gusta umorul, nu intotdeauna a sti sa 
rizi înseamnă că ai si înțeles produsul comic 

— vă refereati la faptul că nu sinteti 
indiferent dacă un critic de bună credin- 
tä remarcă o scăpare sau scădere in 
tilmele dumneavoastră. Ce se intimplă 
insă cînd un critic sau mai multi soco- 
tesc că un film este vulnerabil funda- 
mental și se află in general sub linia de 
plutire? Cum ieşim din situația asta de- 
licată? = 

— Sigur că nivelul cinematografiei este 
inegal si, de la an la an, apar cînd producții 
mult peste medie, cînd altele care pun în 
pericol, cum spuneți, linia de plutire. Dacă 
se afirmă un consens în critică în privința 
evoluției sau involutiei unui autor, cred că 
acest consens trebuie luat serios în consi- 
deratie, în primul rind de cel în cauză. Se 
intimplä, ce-i drept, ca 5—6 cronicari să 
constate la unison că un regizor oarecare 
a dat o lucrare mediocră, lăsind să se în- 
teleagä că ar fi cazul ca respectivul să se 
lase de meserie. Dar, cind e vorba de un 
regizor reputat sau cu anumite atribuţii, 
aceeaşi 5—6 cronicari nu se arată intrigati 
nici la al treilea eșec consecutiv al lui, 
exprimind vag doar regretul că — Ah, nici 
de data aceasta nu i-a ieșit genialului opera 
pe care o aşteptam şi o vom aștepta în 
continuare! Eu cred că unitatea care poate 
să existe între creatori si critici — și nu vad 
de ce n-ar fi o unitate, în promovarea auten- 
ticelor valori naționale prin film — trebuie 
construită pe baza acelorași unităţi de mä- 
sură si pe respectul profesiei, de ambele 


parti. Pentru a educa și a impune acest 
respect reciproc, pentru a elimina motivel« 


de iritare inutilă, zgura pe care o produc 
intepäturile facile, dările din coate în stinga 
si în dreapta, e nevoie sá ne intilnim in 
mod sistematic, în cadrul unor cenacluri 
comune ca acelea pe care secretarul gene- 
ral al partidului, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu,le-a preconizat pentru întregul 
front al creaţiei româneşti, al culturii noas- 
tre socialiste, la Conferința națională a 
scriitorilor 


D.I. Suchianu : 


— @ Vorbind construetiv 


„despre ceea ce e bun in 


filme, contribuim implicit 
la construcția unui spec- 
tator, a unui om mai bun 


— Dumneavoastră ati acordat intot- 
deauna o mare atenţie valorilor morale 
ale filmului. Si nu numai o mare atenție, 
dar un mare spațiu în cronicile dumnea- 
voastră. 

— Da, la prima vedere, asta poate duce 
la catastrofă, insemneazá că intorci spatele 
artei şi te afunzi pină-n git In morală. in 
realitate, nu este așa deloc. Conţinutul 
moral al unui film este substanța însăși, 
de natură «pur estetică» a unei povești, 
fie ea filmată, fie jucată sau doar descrisă. 
Toată lumea ştie că valorile, mai ales cele 
importante, cum sint valorile economice 
sau cum sint valorile estetice, au această 
calitate că se compun dintr-o serie de 
valori străine de aceea proprie. Arta are 
nevoie de substanță și această substanță 
nu poate fi decit etică, și cind zic etică, 
înțeleg politică, socială, juridică, educa- 
tionalá. Povestind lucruri care se întimplă 
in societate, arta folosește aceste «ma- 
teriale» pe care le transformă ipso facto 
in valoare estetică. Cum? Prin acea vräji- 
torie specială care constă din a prezenta 
un fapt care să ocupe in film citeva zeci de 
secunde, un fapt care să producă insă o 
explozie, o izbucnire de ginduri, o avalanșă 
subsecventă care poate dura mii de se- 
cunde. $i mai este ceva. Prima condiţie a 
artei este să fie nouă, să fie originală. 

— Dumneavoastră ati prezentat a- 
desea acest sistem critic pe care-l apli- 
cati și pe care cu toții îl apreciem. Dar 
aș vrea să revin la o problemă pe care 
mi-am permis să o pun și într-o discuție 
radiotonică. De pildă, în ultimul dumnea- 
voastră volum, «Drumuri, destine, cli- 
mate», în ciclul în care sint inserate și 
texte de Constantin Popescu, faceți o 
analiză a filmului Puterea și Adevărul. 
Ca deobicei, o analiză extrem de intere- 
santă, foarte precisă din punctul de 
vedere al ideilor politice, al caractere- 
lor umane. Ca întotdeauna sint excep- 
tionale portretele personajelor, caracteri- 
zările interpretilor. Dincolo de «unitățile 
de frumusețe», dincolo de actualitatea 
temei, mai rămine însă ceva care am 
impresia că nu face obiectul atenţiei 
dumneavoastră Din această cauză, de 
multe ori, filmele medii apar ca fiind 
excepționale. 

— Eu intotdeauna ma refer la anumite 
elemente găsite in filmul de care mă ocup. 
Chiar în ultima carte spun că este vorba de 
a găsi, mult-putin, în filmul discutat, un pas 
inainte, pe drumul propriu al esteticii cine- 
matografice. Că restul este foarte prost, 
asta nu mă interesează. Că restul este per- 
fect, asta iarăşi nu mă interesează decit 
foarte putin, pentru că este o chestiune de 
perfectie meșteșugărească. Fiindcă vor- 
besti mata de Puterea și Adevărul, este 


într-adevăr acolo ceva despre care nu am 
vorbit, pentru că nu exista. Ceva despre 
care am vorbit ulterior, referindu-mă la 
alte filme și cind tocmai am menţionat că 
in Puterea și Adevărul lipsea. Într-o cro- 
nică recentă din «România literară» citam 
citeva filme in care masa muncitorilor ¡si 
arată misiunea și pasiunea ei către adevăr, 
completind discuțiile personajelor centrale, 
care sint si ele semnificative. 

— Sistemul dumneavoastră critic este 
eminamente constructiv. După cum e 
de reținut deviza de a urmări ce pași 
înainte se fac prin filmele care apar. 
Este mai mult decit o deviză, e o linie 
de conduită, mai ales dacă cei care ar 
adopta această deviză ar ști să laude 
ceea ce merită laude, ca să nu creeze 
confuzii Dar există si acest risc, al 
confuziei valorilor. 


— Nu există, adică el este depășit dacă 
ıu te ocupi decit de ceea ce intră în această 
definiție a meritului estetic, cinematografic. 
Să nu-ţi pese dacă restul este de o valoare 
inegală si citeodatä chiar mediocru. Pentru 
că pasul inainte s-a făcut. Restul o să se 
dreagă. Ceea ce este lipsit de valoare 
merge la gunoi, n-avem nevoie nici să-l 
injuräm şi nici să ne plingem de el. 

— Totuși, publicul larg, cititorii, n-ar 
avea nevoie să fie preveniti într-un fel 
că anumite lucrări n-au decit o valoare 
medie sau sint chiar nule? 

— Dar am spus-o de zeci de ori că nu mă 
interesează ce e prost. Ce e prost merge la 
gunoi. 

— Merge fără concursul criticului? 

— Merge de la sine. 

— Atiuxul la anumite filme cred că vá 
contrazice. 

— Vă rog să credeţi că acel public este 
foarte minoritar. E zgomotos, s-aude tare, 
face gălăgie, ocupă loc în spaţiu, dar e 
minoritar. 

Publicul cel mare merge pe șansa calităţii, 
pe «subtirime». Ceva mai mult. Mi-au 
spus-o mai mulți spectatori. Atunci cind 
le arăţi ce lucruri frumoase, ce lucruri de 
inaltă noblețe se găsesc în niște detalii 
care pină atunci trecuseră neobservate, ei, 
spectatorii cei multi, nu zic: — Ei, bine de 
dumneata că ești deștept și le vezi, că eu 
nu sint deștept și nu le văd! Dimpotrivă, 
le văd si ei si sint recunoscători că i-ai 
făcut să descopere că în ei se găsesc ase- 
menea sensibilitäti. li facem astfel pe spec- 
tatori sä aibä despre ei o opinie mai bunä. 
Ceea ce inseamnă că, vorbind constructiv 
despre filme, contribuim implicit la con- 
structia unui spectator, deci a unui om mai 
bun. Si oare nu tocmai aceasta este 
misiunea de înaltă cinste care ne este pusă 
în fata? 


Cîteva constatări după această primă discuție despre critica de film: 

@ Critica noastră de film există, este urmărită, este discutată. Critica a devenit 
o profesiune, profesioniștii ei și-au afirmat — cu plusuri și minusuri — personali- 
tatea, ideile, opțiunile, apartenenţa la cauza filmului românesc. 

O O critică adevărată nu poate fi decit constructivă, dornică de căutări fer- 
tile, atentă față de talentele reale, angajată cu obiectivitate în descoperirea 
valorilor autentice, în afirmarea progresului filmului românesc. 

O Este cu totul nejustificată prelungirea erorilor epocii de pionierat, cînd 
critica elogia nediferentiat «pentru a încuraja». Este demult timpul ca judecă- 
tile noastre să fie mai precise. Creatorii și spectatorii cer în egală măsură să 
se renunțe la spiritul apologetic, la menajarea mediocritätilor, la musamali- 


zarea esecurilor 


@ Se cere unanim o critică mai aplicată si mai analitică, atentă atit la ideile și 
structura ansamblului, cit si la contribuțiile și tehnicile specifice, fără a absolvi 
calitatea formei de dragul conținutului și fără a confunda conținutul cu bunele 


intenții. » 


O Nu există o critică ideală, care sá mulțumească pe toată lumea. Dar există 
o critică de talent și responsabilă, care face efortul de a convinge pe cei mai 
multi. A renunța la comoditatile și favorurile conjuncturii este un imperativ 
moral tot atît de propriu criticii, ca și respectul datorat persoanei și profesiei 
discutate. Rigoarea argumentelor este politetea criticilor. 

Discutia despre critică și despre cele afirmate mai sus continuă in nuimarul 


viitor. 


Colocviu realizat de Valerian SAVA 
5 


A din unghiul producătorului-delegat 


Filmările viitoarei producții cinematogra- 
fice a Casei de filme 5, filmul istoric in 
două serii, Vlad Tepes (regia Doru Nás- 
lase, scenariul Mircea Mohor), au inceput 
la castelul viteazului lancu de Hunedoara. 

Castelul Huniazilor, sumbru si auster 
care domină peisajul Hunedoarei, stă retras 
astăzi în colțul lui de istorie, făcind loc altei 
cetăţi, masive, impunătoare — impresio- 
nantul combinat siderurgic. 

Podul principal de acces In castel, ame- 
najat de scenograf, pare făcut sá se ri- 
dice, izolind castelul, in caz de primeidie 
din atará. Lantul— greu si masiv—doar pri- 
vit de aproape si pipáit cu mina, se trädeazä 
cá e din lemn. Flamurile Corvinestilor flutu 
rá In vint, pavoazind podul si intrarea in 
castel pentru secventa finalá a filmului. 

Tot castelul, decor «pe viu», va consti- 
lui si cadrul primei secvenţe din partitura 
personajului principal interpretat de Stefan 
Sileanu, de la Teatrul C.l. Nottara (aflat la 
primul sáu rol de mare intindere in film). 
Actorul, un taciturn, nu-i place «sá poves- 
teascá despre cum «o să-l facă el pe Vlad 
Tepes»... Declará doar cä nu i se pare 
deloc ușoară o intilnire cu un asemenea 
personaj, fascinant şi tulburător: că «inti 
nirea nu i-a fost ușoară nici lui Mahomed 
al II-lea, cuceritorul Constantinopolului...» 

— Si totuși, Stefan Sileanu, in aceasta 
săptămină din planul calendaristic al 
filmului, va trebui să-l aduci pe Tepes, 
dintr-o biografie incertă, controversată, 
într-una atestată documentar și recon- 
stituită dramaturgic pentru viitorul film. 
Ai putea evalua și explica în ce constă 
gradul de dificultate pentru interpret? 

— Sigur că e greu ca într-o säptäminä 
să apari, să existi gi să dispari. În scena 
la care asisti aici, la castelul Huniazilor, 
se turnează doar intrarea şi ieşirea lui Vlad 
Tepes, tabloul propriu-zis neconsumin- 
du-se acum. Dificultatea pentru interpret 
vine deci din aceea că între expresia pe 
care eroul meu o are la intrarea şi cea de 
la ieșire să existe diferența pe care trebuie 
s-o sugereze o seamă de Intimpläri pe care 
eu trebuie să mi le derulez mental ca să 
pot marca această diferență de expresie. 

— Un adevărat arc voltaic, în care 
însă se văd doar polii, nu și arcul în- 
susi Care va incununa însă opera. 


Instantanee de la Hunedoara 


Este vorba de o ardere sacră, condiție 
primordială a creaţiei. Tot despre ea vor- 
beste și acest moment, cind se filmează 
un cadru foarte greu, primirea fastuoasä 
tăcută lui Vlad Tepes, de către proaspătul 
rege al Ungariei, de stirpe nobilă romá- 
nească, Matei Corvin. Curtea castelului e 
plină de oșteni in costume de epocă, cu 
scuturi si sulițe, halebarde și coifuri. Se 
repetă intrarea lui Vlad, călare, în curte 
Trompetii dau onorul, tobele bat solemn. 
Mișcarea însă e greoaie, alinierea se obține 
greu. Doru Năstase «tună» indicaţiile, asis- 
tentii de la decor mișună în cadru, aran- 
jind flamurile si stemele regale de pe zi- 
duri, asistentele de costume și costumie- 
rele aranjează uniformele, coifurile gi scu- 
turile. Dar, între timp, soarele se lasă in- 


din unghiul scenaristului 


E 


— Articolele și monogratiile apărute 
în ultima vreme la noi vin să ni-l infati- 
seze pe Viad Țepeș pornind de la o 
riguroasă documentare —ca pe un 
domnitor aspru, dar drept Dumnea- 
voastră, stimate Mircea Mohor, ce vi- 
ziune propuneţi? 

— Aceea a unui domnitor care, ajuns in 
fruntea unei țări secătuită după citeva de- 
cenii de lupte pentru domnie, amenintată 
să-și piardă independența, este hotärit 
să-și aduca poporul pe acea treaptă de 
existență materială, morală şi spirituală 
conformă calităților gi as | aspirațiilor sale din- 
totdeauna. Vlad ¡Ep un voev 
despre care chiar cronicarii turci contem- 
porani spun că era «un bun serdar (organi- 
zator) şi un mare căpitan de oști»... . şi despre 
„care însuși Mahomed al II-lea declara, după 
infringerea suferită > 1462, in ara Romä- 
neascä: «Nu poți să iei tara unui bărbat 
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Intilnirea cu acest personaj 
tulburator «nu i-a fost usoarä 
nici lui Mahomed al II-lea, 


cuceritorul Constantinopolului» 


ghitit lacom de umbra zidurilor afumate. 
care cuprinde tot mai repede curtea caste- 
lului. Curind ultima pată de lumină va intra 
in pivnițele boltite şi umede. La ultima re- 
petiție, cind mai exista speranța că se va 
putea «trage» acest cadru, regizorul Doru 
Năstase aduce un ultim argument, pentru 
cei care, cu mișcări prea incete şi dezor- 
donate intirzie concretizarea cadrului. Dar... 
pata de lumină a dispărut! Cadrul se destra- 
mă, ca o țesătură cu model. Miine însă, cu 
aceeaşi credință, cu aceeaşi «ardere», rea- 
lizatorul gi colaboratorii lui îl vor r con 
stitui adăugind poate un plus de culoare, 
un arabesc gi vor lua de la capăt compe- 
titia cu crugul implacabil a soarelui. Daci 
nu va ploua... 


În spatele camerei de luat vederi 


Aparent rece si insensibil, Obiectivul 
camerei implică si el «arderea» în accep- 
tia de fenomen fizic dar dublat, potentat 
de aceeagí capacitate creatoare. Lentile. 
obiective, proiectoare — toate se subor- 
donează celei mai sensibile lentile — ochiu! 
omenesc care creează, «face» o lume, o 
evocă mai mult sau mai putin expresiv sı 
vibrant, în funcţie de aceeași «ardere 
producătoare de valori spirituale. er 

Se filmeazä interiorul unei temnițe. zi 
durile, mincate de vreme, au scutit sceno- 
grafia de «patinarea» decorului. In tem- 
nitä intră un personaj cu o făclie aprinsä 
O aseazä pe perete Intr-un suport. Locu 
e strimt, e cald si mult praf. Operatoru 
sef, Aurel Kostrakiewicz, «pune» lumina. 
Efortul intelectual e secondat de unul fizic. 
Proiectoare si bruturi, cintärind zeci de 
kilograme, sint manevrate cu dexteritate, 
cärate In spate, urcate In nisele destul de 
nalte ale zidului, de echipa de electricieni 
condusä de maistrul |. Păduraru. Celula se 
luminează la intrarea fäcliei, dezvăluind 
porțiuni ale cadrului, creind atmosferă. 
Totul e gata de filmare. Aparatul e Inghe- 
suit pe un practicabil. George Cricler, 
«ochiul fermecat». se declară mulțumit de 
ultima repetiție. Regizorul Doru Năstase. 
se pregătește sá dea «motor». Nu înainte 
insă de a mai rosti o dată fraza leit-motiv 
a acestor momente: «Ti-e bine, Cricler? 
Nu-i e bine, pentru că stă într-un picior. 
aplecat pe aparat, cu ochiul chinuit în vizor, 
dar răspunde alirmativ pentru ceva ce 
vede... Se trage prima «dublă», a doua, a 
treia, sint bune două, se copiază, etc. 

După citeva zile se vede materialul. Este 
incă una din cele mai emotionante clipe 
din istoria unui film: vizionarea primei 
«sarje» de material filmat. «Ardem» cu 
toții de nerăbdare. Bineinteles, prima tortä 
e regizorul. În cadrul cufundat. intr-un 
clar-obscur apare o sursă de lumină — 
tăclia aprinsă. Lumina «pusă» aruncă, sin- 
cronizat, o pată pe peretele unde făclia este 
fixată şi o sensibilă pliplire în fata proiec- 
torului, rezultată din mișcarea unui tifon 
fixat pe o ramă circulară (ei îl numesc «di- 
fuzor»), urmăreşte și sugerează perfect 
mișcarea si pilplirea fäcliei... 


Lidia POPITA 


care a facut atitea lucruri minunate. şi care 
știe să folosească atit de bine puterea si 
supușii săi»... De ce am da mai multă cre- 
zare abracadabrantelor povestiri despre 
«Dracula», în dauna acestor argumente, 
atestate istoric? Simburele de adevăr al 
legendei trebuie decorticat cu grijă | de de- 
formári, de interpretări tendentioase. Hamza 
Pașa si Katavalinos s-au legánat intr-ade- 
văr în ţepi. La fel trădătorii de tară, tilharii 
și ucigașii... Problema care se pune, Insă, 


este de a se vedea dacă la baza acestei ; 
cumplite pedepse - — care făcea parte din 


arsenalul punitiv a | epocii — nu stă o duri- 
tate izvorită din 1 int ntransigentá si refuzul 
compromisului de orice fel. Duritatea lui 
Tepeş cred că avea drept unică sursă e 
tinue etică de maximă intransigenta. | 

aceasta se adaugă imposibilitatea de e 
proceda alte în contextul istoric dat. A 


1 conduce o tara este o pos dar si o | 


~ 5% 


Foto: Stefan Ciurea 


stiință şi presupune folosirea competentă, 
complexă și armonioasă a tuturor mijloace- 
lor care stau la dispoziţia unui conducător. 
Ceea ce se cere analizat în cazul lui Vlad 
Tepes, este scopul care l-a animat (uman, 


generos) si măsura faptelor sale, propor- 
tionalä sau nu cu scopul. Rezultatele la 
care a ajuns Vlad in numai şase ani de 
domnie (1456—1462), a doua si cea defini- 
torie pentru el: centralizarea puterii de stat, 
ordinea internă, dezvoltarea viguroasă a 


„Cintarea României semn 


„tării, astfel incit a fost capabilă să-și apere 
fiinta si libertatea invingind în celebrul 
atac de noapte — unic pinä atunci In istorie 
— cea mai puternică oștire a lumii, din 
vremea aceea, condusă de însuși cuceri- 
torul Constantinopolului. Tepes dorea o 
lume mai bună, mai dreaptă. Programul 
său a ridicat unele probleme care depășeau 
atit hotarele Țării Românești cit si pe cele 
ale veacului. Era firesc, deci, ca Impotrivirea 
la aceste idei sä ia proportii echivalente. 
Aceste povestiri reprezintä, dacä vreti, ne- 
gativul unei fotografii ale cărei adevărate 
valori de culoare. umbră si lumină, nu se 
pot obține decit prin prelucrare. Societatea 
occidentala de consum, în care _traticul 
de senzaţional de dragul senzationalului, 
are ascendent asupra adevarului, i, preferă 
acest negativ din considerente | pur comer- 
ciale. 

— Filmui va restitui, deci, fotogratia 
adevarata, adevaratul chip, cu umbre, 
lumini. al lui Viad Tepes? O 

— Asta m-am străduit sá fac. 


y 


din unghiul unui regizor de teatru 


Ora 6 dimineaţa; zi liberă pentru actorii 
Teatrului din Brașov, zi călduroasă de iulie. 


Pauză la teatru, zi grea de filmare pentru 
echipa de la Viad Tepes Actorii de la 
Brașov au fost solicitati pentru roluri de 


boieri trădători si neträdätori domnult | 


Vlad Agitatia din teatro, emotia celo: 
«aleşi» mi s-au transmis şi mie. li insotesc 
la filmare. Colturoase, amenințătoare, pereți 
albi de stincă, Cheile Risnoavei se înalți 
de o parte și de alta a drumului. Pietrele 
scrignesc sub roti. Riul e plin de păstrăvi 
— mi se sopteste — iarba fosneste de 
sopirle, stincile scot scintei sub copitele 
tapilor sălbatici. Îmi înghit cu greu banali- 
tatea unei exclamaţii culturale. «Ah! fru- 
mosi sint muntii nostril» si mi se umple 


sufletul de invidie profesionalä. Ce nedreap- 
tá e viata cu unii — gindesc; eu repet intr-o 
sälitä, la lumina becului electric, dincolo 
de zidurile cäreia anotimpurile se scurg 
nestiute, si altii sub soare, printre capre. 
Nevasta paznicului, cu mina la gurä, pri- 
veste mutä masinile ciudate care vin mereu. 
Autocare, camioane, cinemobilul, cinexul, 
masina de sunet, grupul electrogen, douä 
microbuzuri, douá ARO-uri. Convoiul mo- 
torizat sparge liniştea muntilor cu zgomotul 
motoarelor. Un ARO tisneste în sus prin 
poianä spre virtul colinei. Electricienii pe 
scara desfasoara cablurile. Vacile, oile, 
taurii, ciinii aleargă spre pădure neintele- 
gind nimic. Má simt ca-n savana africana la 
vinätoare de lei. Oprim in fata unui cort de 
un alb strälueitor. Echipa de scenografi 
a lui Guţă Stirbu şi-a făcut datoria. Emotie. 
Tehnicienii instalează travelling-ul Intr-un 
loc incredibil. În difuzoare se aude glasul 
secundului: «Bine aţi venit prieteni militari... 

Vă rugăm, grăbiţi imbrăcarea la cinemobil». 
Jos in vale un acordeon cintá de mama 
focului o sirbä. Clinii latră. Se aude un 
impresionant tropot de cai. Sosesc armă- 
sarii de la Simbăta într-un nor de prat. 


Paznicul. văzind pilcurile de soldați care 


umplu valea, strigă alarmat: «Nu puneţi roșu 
pe oameni că-i ia taurii- 
pentru re urcä colina. 


Nonius Me Blin ap usor. — — să 
Linigte deplină. Regizorul explică “celor 


_coarnel». Cas 
În fruntea | lor 


EN ER 


prezenti la cadru: «Cortul arde în flăcări. 
Vlad l-a învins pe rivalul a Dan. li pune 

să-şi sape singur groapa | ‘fata boierilor 
trădători, ingroziti». Vladim r Gáitan (Dan) 

ascultă impresionat «Este. foarte tru- 

moasă scena, dar v-as ruga să tragem 

repede, la două fix eu plec, am spectacol 

diseară». Vichi, o fată veselă si inimoasă 
toc, neagră de soare și de su Arare (räs- 

punde de actori) anunt& «Ghitä a dat 
telefon cá nu poate veni. Este blocat la 
Aurel Vlaicu». Piki Kostrakiewicz se uită 
cînd la soare, cind la exponometru. «Mimi — 

la cadru». «Unde-i Mimi?» «Cine-i Mimi? — 

Emanoil Petrut, oierul Stoica — m se 

răspunde. Toti i iubesc pe Mimi. Si opera- 


„torii, şi “electricieni, şi cabinierele. si fetele 


de la machiaj, dar astäzi Mimi lipseste: 
«A anuntat cä la 10,30 fix, dar fix, päräseste 
platoul la Vlaicu... si la prinz e aici». 
«Ghitä nu-i, Mimi nu-i, Vladimir priveste 
ceasul, Piki soarele, de jur-imprejur ard 
cauciucurile pentru fum. «Prietenii 
militari, la cadru!» găseşte soluția sal- 
vatoare Doru Năstase. Liniste deplină, re- 
regizorul explică calm in porta-voce, ecoul 
fi amplifică comenzile: «Soldații lui Vlad pe 
pantele din jur. Un pilc de călăreți munteni 
în galop spre pădure. Pretutindeni morţi 
si răniţi. Cortul în flăcări. Text Vlad: «Dati-i 
hirletul!». Cornelia intră sub burta calului, 
clacheta face tac: 667, tras 1. «Motor». 
«Acţiune» Vlad profilat p pe flăcări, sumbru 
rostește sentința: «Dati-i un hirlet». Boierii 
cutremurati fac un bas pind la semn. Por- 
nesc — spre pädure in zen 
nechează. Nonius întoarce capul. ea n 
A mişcat un cal. Stingeti focul! Arde cı 
si nu mai avem altul. Boierii un pas eek 
Willy dragä, calul trebuie sá stea cu capul 
in dreapta cadrului» — explică regizorul. 
«Reluäm!» Boierii trădători sint stropiti cu 
apä, ze lor trebuie să fie palide, imbro- 
bonate de “sudoarea spaimei. Cauciucurile 
tumegă, call freamătă, clacheta: tac! ee 
tras 2 «Motor». Cäläretii galop Spe Be: i 
dure. «Actiunel». Vlad „rostește sul mbr 
„ «Daţi-i un hirleți»; boierii fac pasul rn 
dar Piki s-a uitat la exponometru si strigă 
N «Stop! | -avem soarel». Se opreste focul, 
3 soldaţilor, boierii Isi aprind — 


0 o tigará, se reface machiajul tui 
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In zilele de 17 si 18 iulit a.c 

au avut loc douä spectacole 

intitulate «Stelele filmului» 

sub egida Asociatiei oame- 

| nilor de artă din institu- 

| tiile teatrale și muzicale 

(A.T.M.) si Asociatieicine- 

astilor (ACIN), organizate pentru «Contul 
omeniei». 


Fireascä dorinta spectatorilor de a vedea 
în carne si oase și costume și-n cea mai 
bună formă a lor, pe actorii ale căror nume 
i-a atras de atitea ori în sălile de cinema- 
tograf. Au evoluat în fata publicului multi 
dintre interpreții care au colorat, cu pre- 
zenta lor, ecranele albe in filme istorice 
de actualitate, sau de aventuri sau come- 
dii; iar aplauzele din toată inima,revărsate 
pe gazonul verde al marelui stadion de 
către o asistență incintatá, au confirma! 
iarăși marea dragoste de care se bucură 
filmul românesc si interpreții săi. Actorii 


au recitat, au cintat, au călărit, au jucat 
fotbal, au spus anecdote, au glumit timp 
de cinci ore de-a lungul a două spectacole, 
s-au regăsit, de fapt, pe ei înșiși, într-o 
distribuție ad-hoc, adecvată unui mare 
spectacol teledistractivomuzicalorevuistic, 
reușind, în final, să trezească și mai pu- 
ternică dorința spectatorilor de a-i reve- 
dea cit mai curind în noi producții ale case- 
lor de filme... 

Sub bagheta lui Cezar Grigoriu (care 
aici a semnat regia), Violeta Andrei a 
cintat asa cum joacă: cald, cu discreţie, 
inväluitor; Margareta Pogonat, parcă mai 
frumoasă ca oricind; Stela Popescu gă- 
sindu-si o nouă meserie printre rolurile 
sale: o militiancá eficace, calificată, plină 
de zel și de farmec; Margareta Pislaru — 
stea la fel de strălucitoare pe firmamentul 
ecranului și al muzicii ușoare; Olimpia 
Panciu cintindu-și dorința de a ajunge o... 
stea; lon Dichiseanu a prezentat spec- 
tacolul, în același timp pledind viguros 
impotriva fumatului; Mircea Albulescu, 


lon Besoiu, Ilarion Ciobanu, Octavian 
Cotescu, Vladimir Găitan, Amza Pellea, 
Victor Rebengiuc, Alexandru Repan, 
Silviu Stănculescu au dat relief si preg- 
nantä spectacolului cu personalitatea lor. 
Spectacolul a continuat cu cintece de cin- 
tat... călare, cu Colea Răutu și lurie Da- 
rie. Nicu Constantin a cintat și el, dar 
pe bicicletă si pret de două piste (silueta, 
nu vocea) nepermitindu-i însă să... sprin- 
teze; o parte din fondul de aur al come- 
diei noastre s-a desfășurat cu aplomb și... 
curaj: Stefan Bănică, Mihai Boghitä 
(care s-a remarcat din nou prin fizicul său 
impresionant, concurindu pe... James 
Bond), Horia Căciulescu, Puiu Călines- 
cu, Jean Constantin, Dumitru Furdui, 
Dem Rădulescu (și cei de pe urmă vor 
fi cei dintii...); ei au jucat fotbal 30 de mi- 
nute cu o echipă de mari vedete ale balo- 
nului rotund (vedete care au luptat din 
greu, ca la un meci oficial cu miză mare, 
ca să obțină, în final, un meci egal); e ade- 
vărat, ghinionul lor e că l-au avut in poartă 


pe Jean Constantin, iar ghinionul actorilor 
e că poarta lor a fost apărată de Răducanu 
(din nou aceeași întrebare: pe cind Rădu- 
canu într-un film alături de Jean Constan- 
tin şi Ştefan Bănică?) 

«Curajoşii din umbră» (cei care nestiuti, 
necunoscuți îşi riscă viața în filmele noas- 
tre), cascadorii, au făcut o demonstraţie 
de precizie, de curaj si de... suspens, lä- 
sindu-se «tamponati» de maşini, sărind de 
la înălțime, trecind prin foc in fata unui 
public uimit; aceștia sint cascadorii sub 
conducerea tehnică a lui Soby Cseh și 
sub indrumarea lui Sergiu Nicolaescu. 

«Stelele filmului» — un spectacol al 
acelor stele, celebre sau mai putin celebre, 
care printr-o muncă plină de efort, de 
conştiinciozitate și dăruire pasionantă au 
contribuit si contribuie din plin la conso- 
lidarea dragostei şi încrederii în destinul 
filmelor noastre. 


Radu GEORGESCU 


Fotografii de Spirea TOMESCU 


W 1. Violeta Andrei si Ilarion Ciobanu între două filme... E 2. Margareta Pogonat, ca orice veritabilă stea, la fel de strălucitoare si pe gazon si pe pinzä 
El 3. Sergiu Nicolaescu sau o «răsfăţată» vedetă care aleargă 18 ore din 24 H 4. Dem Rădulescu atacă gheata de aur a lui Dudu Georgescu... M 5. Margareta 
Pislaru prezintă muzica, moda si tenacitatea W 6. Nea Mărin se gindeste: «Unde-o fi, mă, Sucá, unde-o fi, mi?» W 7. Stela Popescu — milifianä sau: da- mi. 
doamne, o contravenfie!» W 8. Victor Rebengiuc si Mircea Albulescu: un colocviu despre Mihai Viteazul? E 9. En garde: trece muschetarul român, Iurie 


Darie sin Galitzin! W 10. Stefan Bănică si Ion Besoiu în alb pe negru si negru pe alb 


vorbirea noastră cea din toate filmele 


Să o luăm înaintea dic 


Cerem filmelor noastre, pe bună drep 
tate, să se constituie în documente ale 
epocii pe care o trăim. Să ne restituie 
imaginea a ceea ce sintem noi astăzi, 
să lase celor de după noi mărturii. 
Rar, foarte rar, ne-am pus întrebarea 
dacă, judecindu-ne după filmele ce 
poartă semnătura contemporanilor nos- 
tri, cei care le vor vedea la o distanță 
de cîțiva ani — ce vor despărți o gene- 
ratie de alta, un timp de altul — își vor 
putea face «o imagine» si despre modul 
nostru de a ne adresa cuvintul astăzi, 
acum; despre nuanțele, culorile parti- 
culare pe care le îmbracă dialogul din- 


ionarelor' 


tre oameni la un moment dat, nuante 
pe care dicționarele lingvistice nu au 
apucat încă să le inventarieze, să le 
clasifice, dar care ne încredințează de 
permanenta «lucrare a limbii», de ca- 
racterul ei viu. Ani de zile tinta atenției 
noastre, fie ea ironică, fie analitică, a 
fost aşa- numita «lipsă de firesc» a 
dialogurilor din filmele noastre, tea- 
tralitatea lor — moștenire a unor struc- 
turi artistice mai vechi. Experienţa, efor- 
turile și-au spus și aici cuvintul, ne-am 
intilnit cu destule filme, în ultima vreme, 
ale căror vorbe nu ne-au biciuit auzul, 
dar, din ipostaza unor viitori spectatori, 


pe care o avansam la Inceputul acestor 
rinduri, mă întreb ce mărturii lasă fil- 
mele noastre despre felul cum se vor 
bește astăzi, pe stradă, în tramvai, la 
cumpărături, despre dialogurile tine- 
rilor, despre modalităţile, uneori de-a 
dreptul uluitoare, ale copiilor de a lua 
cunoștință de semnificația unor cuvinte, 
ale bătrinilor de a-și însuși, uneori cu 
îndărătnicie, alteori cu orgoliu, vorbe 
răsărite în calea lor ca niște bolovani. 
Desigur, pentru toate acestea ar trebui 
ca filmul însuși să coboare mai mult 
în stradă, ar trebui ca eroii să meargă 
mai mult cu tramvaiul, mai puțin cu 
mașina personală sau directorială (de 
cite ori a răsunat în filmele noastre 
nemuritoarea întrebare «vă dati jos la 
prima ?»), să avem mai multe pelicule 
autentice cu și despre tineri, cu si 
despre copii. 


In acest chip paradoxal, aparent pa- 
radoxal, anumite ticuri ale unui limbaj 
mai rigid, oficial, născut și el din anu- 
mite necesități ale transferului de in- 
formaţii și comunicări într-o societate 
modernă, din larga răspindire a noilor 
termeni cu care vehiculează astăzi stiin- 
ta, pătrund mai ușor în vorbirea eroilor 
de 2 ecran. Statutul gata constituit, 
legiferat al unui astfel de tip de vorbire 
se converteste intr-un permis de liberá 
trecere, Un erou de meserie, sä zicem, 
profesor de logicä, se exprimä, in filme, 
ca un profesor de logicä, o taxatoare 
de tramvai... aici, de cele mai multe ori, 
scenaristul ezită între un pitoresc facil 
sau o aducere la un numitor comun şi, 
oricum, este păcat. 

Să dăm cezarului ce-i al cezarului și 
personajului ceea ce i se cuvine. 


Magda MIHĂILESCU 


Muncitorul ca erou, muncitorul 


latä, in continuarea sondajului inceput in numärul trecut, opiniile unor interpreti ai personajului 


intitulat foarte general «omul muncii», de fapt,un om concret, cu träsäturi particulare, pe care filmul 
de actualitate il promoveazä tot mai frecvent. Intrebarea e cum? 


Am interpretat cu dragoste si sfialä 
roluri de fiicä, sofie si mamä de muncitori 


= o dată cu Filip cel bun,dar pasiunea 
mea pentru el e mai veche, din primul 
an de institut, cind mă Inscrisesem la secția 
«cinematografie». Ulterior am trecut la tea- 
tru şi de atunci teatrului i-am rămas fidelă. 
Pina acum trei ani cind au inceput «trädä- 
rile». Dan Pita m-a invitat să joc mama lui 
Filip. Am eu vocația asta încă de la Scoala 
populară de artă, cind pregătisem rolul 
mamei din «Anii negri» de Nicolae Moraru 
şi Aurel Baranga. La intrarea în institut, 
una din poeziile cu care m-am prezentat 
a fost o maternă «Chemare» de Maria Ba- 
nuş. În teatru au mai trecut printr-o serie 
de mame și soții, dar, slavă domnului, că 
repertoriul a fost mai divers decit proaspăta 
mea «specializare» pe ecran. Spun specia- 
lizare — si sper din suflet să nu devină așa 
— pentru că și in Singurătatea florilor 
tot o mămică gospodină, grijulie, filmam, cu 
o casă de copii şi un bărbat cumsecade, 
șofer de taxi (Toma Caragiu). Ce legătură 
au cele două roluri cu tema sondajului 
dumneavoastră? Au, într-un fel, pentru 
că prima eroină e fiică de muncitor, soţie 
de muncitor si — In perspectiva oferită 
de finalul filmului — mamă de viitor munci- 
tor. Ea îşi îndeamnă băiatul, aflat în con- 
flict cu tatăl si cu meseriile întimplătoare 


ilmul «m-a descoperit» nu demult, 


pe care i le oferă gentilul cumnat, să plece 
la bunic, la Hunedoara, in uzina pe care 
o părăsise tatăl lui Filip in căutarea unu: 
trai mai comod. Filip va trebui să ocupe 
locul rămas gol, reparind «trădarea» tatălui 
său si întregind astfel frontul muncii, ca 
un adevărat fiu al clasei sale. Oare refuzul 
sistematic al lui Filip față de orice com- 
promis moral şi orientarea lui spre cea 
mai fertilă școală a muncii — uzina, nu 
reprezintă rezultatul unei indelungi in- 
fluente a mamei? Nu e Filip o părticică din 
ea, moștenind repulsia ei față de aranja- 
mentele oneroase in care i-a fost atras 
soțul, o vreme, și în care acel «prieten» 
dubios (Gheorghe Dinică) încearcă să-i 
atragă feciorul? Atunci femeia pașnică, 
blajiná, care calcă în virful picioarelor ca 
să nu-i deranjeze pe cei ai casei, are o 
räbufnire violentă și-l dă afară pe nepoftit 
Interesant e că din motive pedagogice, 
mama nu dă multă vreme dreptate fecioru- 
lui, pe fata, împotriva tatălui, incercind să 
menţină cit mai mult cu putință armonia 
casei şi să nu treacă peste «pater familias 

Dar tăcerea ei reprobativă, culminată cu 
scena de care aminteam si cu finalul in 
care îşi îndeamnă fiul: «Pleacă Filip din 
casa astal», trecind peste durerea desparti- 
rii, înseamnă, cred, un moment revolutio- 


sondaj în cineunivers 


Un bun film istoric 
este întotdeauna 


un film de actualitate 


hi 


27 
i 


Istoria cu ochii prezentului, 
prezentul în perspectiva istoriei 
(Amza Pellea si Romeo Pop 
in La portile albastre 

ale orasului, 

un film de Marin Preda 

si Mircea Muresan) 


* 


nar in constiinta acestei femei simple 
Momentul in care ea nu mai actioneazä ca 
un mecanism pe baza traditionalului reflex 
de mamá-closcá, fără drept de a-și judeca 
familia, ci, în stirgit, ca o persoană con- 
stientä, capabilă de opțiuni, refuzind să 
mai păstreze de ochii lumii, o armonie 
inexistentă, de fapt, în familie. Familia ca 
o cetate retrasă, apărindu-se de o societate 
ostilă — iată o etapă istorică depăşită, 
pe care filmul lui Constantin Stoiciu si 
Dan Pita reușește să-l sugereze prin per- 
sonaje vii, conflicte autentice. În felul acesta 
inteleg eu că e actual personajul acestei 
femei — muncitoare, nu prin pontajul la 
o fabrică, ci prin mentalitate, prin structură, 
prin educaţia într-un anume spirit munci- 
toresc pe care încearcă să-l transmită și 
copiilor. Cu fata eșuează, dar cu băiatul 
va reuși. Cam același lucru sugera și per- 
sonajul din Singurătatea florilor, o mamá 
«răspunzătoare» moral pentru intransigenta 
cu care băiatul ei refuză florile oferite de 
un om care a încetat să mai vibreze pentru 
oameni. Modestă, harnică, tăcută, femeia 
asigură casei acea liniște și siguranță care 


dau impresia armoniei din familia şoteruiui. 
Se simte aici o înțelegere între soți, o intele- 
gere de concepții, de fel de a privi viata, in- 
tr-un cuvint o armonie care mărește senzația 
de gol, de singurătate a medicului ce-și dis- 
trusese căminul din egoism. Încercam să 
sugerez această senzaţie a personajului mai 
mult din gesturi mărunte, casnice, din puti- 
nele traversări de cadru, decit din replicile 
foarte sumare care mi-au fost încredințate. 
Mie imi place teribil să tac și să ascult. În 
viata și-n film. E poate prima oară că vă 
«vorbesc» acum atit de mult despre mine 
și rolurile mele. lată că a apărut și prilejul 
să joc un personaj care prin torta lucrurilor 
nu vorbește: muta din Orașul văzut de 
sus. Un om care pricepe multe si ia ati- 
tudine în anumite situaţii (cum e fuga 
băiatului din cămin și anchetarea lui), 
spre deosebire de alţii care vorbesc mult 
si acţionează putin. Aici expresia ochilor 
însemna totul. După atita teatru în filmul 
românesc, în sfirsit un rol de veritabil 
cinema. Sper că vor mai apărea si altele 


ica MATACHE 


Filmul nostru poate da un adevărat erou-muncitor. 
Exemplu: eroul filmului «Bariera» 


m avut norocul sá mă intilnesc pe 
A ecran cu unul din cele mai frumoase 


personaje ale literaturii noastre post- 


Despre valoarea de docu- 
ment a filmului se scrie și se 
vorbește tot mai mult în ul- 
tima vreme. Dacă documen- 
tarul si jurnalul de actualități 
sint considerate de totali- 
tatea istoricilor drept surse 
de primă importanţă pentru studierea eve- 
nimentelor din ultimele decenii, tot mai 
multi cercetători ai istoriei isi îndreaptă 
acum atenția asupra filmelor de ficțiune, 
inclusiv asupra celor care-și propun re- 
constituirea unui trecut mai îndepărtat, 
pe care le apreciază — în măsura în care 
ating un nivel artistic cit de cit multumitor 
si respectä mäcar un barem minim de rı 
oare documentară — drept instrumente 
capabile sá dea viață unor situații sau 
evenimente apuse, să reconstituie ma: 
bine decit o pot face cuvintele, cifrele 
sau chiar imaginile statice, atmosfera 
unei epoci, permitind astfel o înțelegere 
mai de profunzime. De mai multi ani se 
bucură de un excepțional succes în Franţa, 
o emisiune de televiziune intitulată «Dosa- 
rele ecranului» în care istoricii, sociologii, 
economiștii si alti oameni de specialitate 
analizează cite un eveniment din trecut — 
uneori din trecutul foarte îndepărtat — por- 
nind de la vizionarea unui film care evocă 
acel eveniment. Emisiuni asemănătoare au 
apărut mai tirziu și la alte televiziuni. 
Această euforie pro cinematografică n-a 
impiedicat însă pe multi să exprime şi re- 
zerve cu privire la virtuțile reconstituirii 
filmice. S-a observat — credem pe bună 
dreptate — că datele chiar foarte nume- 
roase și amănuntele cu privire la un uni- 
vers trecut sint insuficiente pentru a da 
sentimentul unei autenticitäti depline. Fil- 
mul trăiește, in primul rind, din cotidian 
si din capacitatea de apropiere — vertigi- 
noasă uneori — de chipul oamenilor și 
de amănuntele lumii înconjurătoare, din 
priviri si din gesturi. Despre acestea nu 
putem avea si nu avem prea multe informa- 
tii. Putem să cunoaștem foarte precis iti- 
nerariul străbătut de legiunile romane din 


inemea 


belice: Vitu din «Bariera» lui Mazilu, un 
muncitor comunist care se fereşte să-și 
etaleze rezultatele acțiunilor concrete (la 


Moesia in Dacia, dar nu vom sti niciodată 
cum iși imbrăca sau dezbrăca soldatul 
peplum-ul sau cum minglia o pisică 
(pe vremea aceea pisicile constituiau 
o raritate si o noutate absolută in Europa 
şi gesturile nu puteau să fie cele de azi). 
Sint lucruri mici,dar ele sint extrem de 
numeroase şi din ele se constituie uni- 
versul filmului. Fără a fi doctor In istorie, 
spectatorul mediu simte că ceva (tocmai 
ceea ce ar trebui să aducă filmul în plus 
față de carte, sau față de monument) nu 
e în regulă și el poate fi cucerit de frumu- 
musetea povestirii cinematografice, dar nu 


Subiectul 
se poate indepärta de 
prezentul imediat, 


dar nu 
si de intelegerea 
acut contemporanä 


convins de autenticitatea reconstituirii. A- 
ceasta nu inseamná cä filmul (artistic) nu 
are valoarea documentárii. Aceastä valoare 
existä, dar ea nu se referä In primul rind 
la evenimentele evocate, ci la artistul care a 
creat filmul, la atmosfera in care acest film 
a fost conceput si în care şi-a găsit rezo- 
nanta. Într-un film despre o perioadă revo- 
lută, interesant (și ca valoare documentară) 
este felul în care vedem azi anumite eveni- 
mente trecute, înțelegerea a ceea ce ne 
atrage azi, a ceea ce ne reține azi din puz- 
deria acțiunilor şi cuvintelor de altădată. 
Filme ca Dacii sau Mihai Viteazul sint 
valoroase din punct de vedere documentar, 
nu atit prin reconstituirea (aproximativă) a 
atmosferei din secolul Il sau de la sfirgitul 
secolului XVI, ci prin ceea ce ne învaţă cu 
privire la sensibilitatea noastră de azi fata 


ca personaj. Muncitorul ca om 


acea vreme, lupta In ilegalitate) in schimb, 
aduce in fiecare clipä a existentei sale ele- 
mentele care stau la baza notiunli de 
comunist. Eroul lui Mazilu demonstreazä 
poate, ca nimeni altul, cum se naste senti- 
mentul, nevoia de a fi comunist. Prin toatä 
existenta sa, de la cele mai elementare 
gesturi pinä la atitudinile fundamentale 
fatä de oameni, de evenimente, Vitu nu 
putea fi decit comunist. Filmului nostru 
i-a reusit, cred, pe deplin aceastä senzatie, 
certitudinea cá Vitu dominá moral un uni- 
vers, o lume cu micile ori marile ei conflicte, 
conflicte care nu-s zilnic ciocniri de clasá, 
dar înlăuntrul cărora se plămădeau pe 
atunci constiintele revoluționare, conștiința 
clasei astăzi conducătoare. Am revăzut 
anul trecut Bariera la Varșovia, într-o pre- 
zentare specială si pot să vă spun că o 
personalitate a cinematografului contem- 
poran, Jerzy Kawalerowicz a fost interesat 
de filmul lui Mircea Muresan, de personajele 
noastre, de atmosfera specificá, de poezia 
fostelor mahalale cu muncitori Intre care 
se simte o mare solidaritate, in ciuda atitor 
necazuri. Poate mä suspectati de subiecti- 
vism, dar n-am mai regäsit aceastä atmos- 
ferä generoasă in niciuna din peliculele 
noastre cu si despre muncitori. ÎI consider 
pe Vitu un personaj-etalon, exemplar, fără 
să-și etaleze credințele și acțiunile, dar 
implicat profund în ele, realizindu-le firesc, 
așa cum respiră. Nu intilnim aici nici o 
acțiune stereotipă nici unul din gesturile 
acelea devenite şablon, prin care ne-am 
obișnuit să credem că se manifestă munci- 
torii. De fapt, ce este de fapt omul nou pe 
care dorim să-l vedem cit mai des și-n 
filmele noastre? În nici un caz o formulă, 
o schemă, așa cum pare In viziunile simpli- 
ficate, ci omul care in condiţiile normal 
ale existenței — existență ce presupune 
şi bucurii și nenorociri, într-un fel de echi- 
libru, de semn de egalitate, paradoxal, 
între bine si rău — iși găsește punctul de 
sprijin într-o credinţă, într-un tel generos 
Actul artistic implică redarea acestui para- 
doxal semn de egalitate între bun gi rău 
în viață. Absența lui duce arta fie spre zugrä- 
virea vieţii numai în roz, fie spre un tablou 
prea sumbru. Mazilu a realizat, după păre- 
rea mea in mod ideal, acest echilibru; şi-a 
implicat personajul in dramele vieții, dra- 
mele altora, dar şi ale lui personale (moartea 
soției și singurătatea lui, trădarea propriu- 
lui fiu), dar tocmai aici stă forța personaju- 
lui noastru: solitudinea nu-l dezumani- 
zează, dimpotrivă. Vitu mi se pare un fel 
de replică a existentialismului, o demons- 
tratie că singurătatea în familie nu trebuie 
să te izoleze de cei din jur, de angajarea 
intr-un ideal comun. M-a pasionat Vitu 
pentru bogăția lui spirituală, pentru culoa- 


rea, pentru umorul — condiție a umanității. 
Avind in faţă acest personaj literar exem- 
plar, s-ar părea că sarcina mea a fost 
ușoară. Practic, însă, am avut de învins 
aparenta lipsă de conflict, de scene-forte 
după care se dă în vint cinematograful. 
În roman, bucuria de a trăi a personajului, 
ca și durerea lui sint conținute, descrise 
literar, nu dramatizate in situatli-limitä. Cea 
mai mare dificultate era ca In această 


monotonă, aparentă liniște a personajului, 
să apară, printr-un gest, o privire, o intona 
tie, drama, conflictul lui interior. A fost, 
dacă vreţi, o școală de actorie deplină. Nu, 
sint modest, nu mă refer la rezultat, ci le 
căutările artistice. O șansă extrem de rară 
pentru un actor, mai ales în cinema. 


Octavian COTESCU 


Nu «pozitivi» și «negativi», ci oameni. 
Cu bune și cu rele 


ind zici muncitor, zici om cinstit, 
f drept, de o anume francheta, simpli- 

tate. Cel putin așa ne-a obișnuit pina 
acum viata. Dar încă timid cinematograful 
Spun «timid», pentru că scenariile noastre 
nu prea tin seamă de această simplitate 
care nu se traduce neapărat printr-o linia- 
ritate, ci printr-o economie de mijloace: 
omul munceşte, nu are timp de metafore 
complicate, de relaţii sofisticate, cum sint 
inclinati încă unii scenariști să ni-i mai pre- 
zinte pe muncitori. Din fericire, eu am in- 
terpretat doi tineri cu un comportamen! 
firesc, cu un limbaj mai aproape de adevá 
rul viu: în Cursa, şoferul Panait, si in In- 
stanta amină pronunțarea, un minier 
fotbalist în timpul liber, care-l ajută pe 
procuror să scoată la lumină adevărul 
Pentru Cursa nu mi s-au pus probleme 
deosebite de documentare întrucit provin 
din acest mediu pe care-l cunosc foarte 
bine. Am şi un hobby: mecanica. Stau zile 
intregi în atelier, imi repar mașina, am 


de istoria patriei, cu privirela felul în care 
azi selectăm din trecut anumite evenimente, 
anumiţi eroi, anumite atitudini. 

cum citeva zn. pe micul ecran 

„st prezentat Incoltit,un film submedio- 
cru, al mediocrului regizor american E. 
Dmytrick. Filmul ar fi putut sä prezinte 
interes pentru psihopatologii care studiază 
raporturile de invers-proportionalitate din- 
tre delatiune si capacitatea creatoare. 
După cum se știe, Dmytrick a fost unul 
dintre cei care In perioada prigoanei mc- 
chartiste și-a trădat tovarășii pretindu-se 
la josnice delatiuni. Ca si cei mai multi 
dintre trădătorii şi «turnătorii» din domeniul 
artei si culturii, Dmytrick a primit cea mai 
cumplită sancţiune pentru un artist: steri- 
litatea absolută. (Asa s-a intimplat cu un 
secol în urmă și cu «colegii» săi infinit 
mai talentaţi, Alfred de Vigny și Henrich 
Heine, după ce au devenit agenți informa- 
tori ai poliţiei). Dintre delatorii din perioada 
mcchartystä, doar Elia Kazan s-a mai men- 
ținut pe linia de plutire, condamnat insă 
de propria sa conștiință ca în absolut toate 
filmele sale ulterioare să revină mereu si 
mereu la tema Inselärii, abandonării celor 
apropiaţi. Filmul la care ne referim îşi pro- 
pune să evoce cadrul rezistenței franceze 
imediat Inainte și imediat după eliberare. 
Inutil! să subliniem că imaginea pe care 
ne-o oferă Dmytrick asupra acelei perioade 
agitate și eroice este de un ridicol desă- 
virsit, neavind nici cea mai mică tangenţă 
cu realitatea. Şi totuși filmul are o mare 
valoare documentară, nu numai în ce pri- 
veste incapacitatea lui Dmytrick de a vedea 
lupta între rezistență și fasciști drept alt- 
ceva decit o serie de turnătorii In lant, 
convergente și divergente. Filmul Incoltit 
este și un document — absolut edificator 
— despre felul în care americanul mijlociu 
de prin anii 1945—1950 vedea Europa eli- 
berată. Dacă tezele războiului rece, dacă 
propaganda in favoarea planului Marshall 
si a alianței atlantice au putut să găsească 
ecou favorabil în rindurile «majorității tă- 
cute» americane, aceasta s-a datorat și 


faptului că mulți americani de rind vedeau 
problemele Europei cam în felul în care sint 
prezentate în filmul amintit. 

De altfel lipsa de comprehensiune a lui 
Dmytrick nu trebuie să ne mire. Mulţi alți 
regizori americani, printre care unii de ori- 
gine europeană (și am putea aminti pe cei 
care au fost cei mai mari regizori germani 
ai secolului nostru, Ernst Lubitsch si Fritz 
Lang) n-au reușit să creeze în filmele lor 
o imagine veridică a Europei ocupată de 
hitlerigti; cu tot geniul lor, Hollywood-ul 
In care se aflau refugiaţi se dovedea prea 
deparo de realitățile patriei din care pleca- 

Nu e de mirare deci că pentru foarte 
mulți mari regizori, evocarea trecutului e 
doar un pretext pentru dezbaterea unor pro- 
bleme contemporane. Nimeni nu crede 
doar. că Fellini a creat Satyricon pentru a 
prezenta cu autenticitate arheologică reali- 
tátile Romei imperiale sau că Bresson face 
reconstituirea Evului Mediu timpuriu sau 
tirziu in filme ca Procesul loanei d'Arc 
sau Lancelot du Lac. 

Insäsi confruntarea dintre realitatea 
trecutului — totdeauna insesizabilă in nuan- 
tele ei cele mai fine si mai profunde — şi 
viziunea de azi, mereu atentă la problemele 
acute ale contemporaneitatii, poate consti- 
tui si constituie tema unor filme istorice 
ce-i drept, dar in alt fel. Printre numeroase 
asemenea opere am putea cita excelentul 
film Afisul rosu a! tinärului regizor francez 
Frank Casseti. Nu descrierea luptei și mor- 
tii eroice a celor 23 de luptători antitascisti 
(printre care si Olga Bancic) din detasa- 
mentul cunoscut In istorie sub numele de 
«grupul Manuchian» stă in centrul filmu- 
lui, ci strádania unor tineri artigti revolu- 
tionari din zilele noastre de a intelege si 
continua sacrificiul Inaintagilor. 

Tema istoriei poate fi abordată si asa; ea 
poate fi abordatá si alttel. In orice caz, 
viata şi arta autentică nu există In afară 
unei lecturi contemporane a evenimente- 
lor trecutului. Un bun film istoric este tot- 
deauna un film de actualitate. 

H. DONA 


multi prieteni printre soferi si am partici- 
pat des la raliuri. Cunosc bine firea aces- 
tor oameni prietenosi, solidari; cind un 
concurent e la ananghie, nu pregetä sä-i 
dea o minä de ajutor chiar dacä pierde mi- 
nute prețioase din cursă. Venind in con- 
tact cu multä lume, devin buni psihologi. 
Sint directi si comunicativi, dar si cu un 
anume tact, o delicatete chiar, ascunsä in 
spatele expresiilor lor cam «tari». Panait al 
meu nu e prea vorbäret, doar in scena de 


documentarul 


Revenind 
printre mineri 


Din fericire, din cind in cind, ratiunea 
de a fi a documentarului este reafir- 
matä cu acele argumente care ne-au 
atras totdeauna spre acest gen al 
autenticului si spontaneitätii, al adevä- 
rului «în priză directă». Emotia acestei 
redescoperiri ne-au oferit-o, în ultimul 
timp, două documentare despre 
mineri: Între Anina și Oraviţa de 
Mirel lliegiu si Dialog peste ani de 
Doru Cheșu. 

Cu concursul operatorului Doru 
Segal și al comentariului scris de 
Eva Sîrbu, cele două aşezări de miner: 
din titlul primului film sint personi- 
fıcate, fiecare cu trecutul si prezentul 
său, cu orgoliile sale vechi sau noi 
(«orgoliu curat, legitim, venit din con- 
știința valorii», spune comentariul), 
cu ulițele şi casele lor pitoreşti sau 
ultramoderne, dar mai ales cu oamenii 
care aduc în privirile lor, din inima 
pămîntului, o irezistibilă sete de 
lumină. 

Pe cit de curate sint orgoliul şi aspi- 
rațiile oamenilor care ies la lumină 
din abataj, pe atit de sinceră și aplicată 
se vădeşte preocuparea cineastilor 
de a le surprinde fizionomia, de a des- 
coperi noblețea muncii lor, frumusețea 
lumii care se înalță, la suprafață, din 
eroicul lor travaliu subteran. 

Pe aceleaşi coordonate, al doilea 
film — cu un scenariu de lon Visu si 
Doru Chesu si imaginea lui Victor 
Popescu — stabileste un expresiv 
record cu un film realizat acum 25 de 
ani de lon Bostan si lon Stoica, la 
Baia Mare, purtind chiar titlul locali- 
tátii. Oameni si locuri, din 1952 si din 
1977, vazuti si revázuti pe ecran, intr-o 
paralelä peste un sfert de veac, ne 


la bufet, cind o cunoaște pe Maria, in- 
cearcä s-o cucereascá pälävrägind. E un 
băiat vesel, simpatic, sigur pe el, dar nu 
infumurat; stie cind e cazul sá se dea la 
o parte pentru fericirea prietenulur sáu 
Farmecul lui sint cáldura si sinceritatea, sim- 
plitatea dar, repet, nu simplismul, ci redu- 
cerea la esential a gesturilor si a cuvinte- 
lor. Un bagaj mai restrins de vorbe nu In- 
seamná neapárat si o gindire liniará, cum 
cred scenariștii noștri atunci cînd încarcă 
vorbirea personajelor pină la a le falsifica 
identitatea. Noi, interpreţii, mai căutăm să 
îndreptăm lucrurile, ne mai facem că uităm 
pe drum cite o replică prea savantă, mai 
scăpăm cite o interjectie care colorează 
scena, dînd senzația vieții. Din acest punct 
de vedere la Cursa am colaborat foarte 
bine cu regizorul. E drept că porneam de 
la un text bun, dar în timpul filmărilor tot 
ne mai consultam pentru ca replica să 
sune cit mai firesc, cit mai «vorbit». Cite 
o pauză, o bilbă a interpretilor dau replicii 
spontaneitate. Chiar dacă după aceea ne 
îngreunează mult post-sincronul, preferăm 
să ne chinuim noi mai mult, decit să chinuim 
spectatorul cu expresii livresti, fără urmă 
de viață. Cind filmam scena dificilă a acci- 
dentului, pe şosea — o neatentie, o gre- 
șală de pilotaj și camionul cu toată încăr- 
cătura lui imensă s-ar fi prăbușit fără in- 
terventia rapidă a personajului meu — am 
tras cu disperare cablul, nu ştiam cit de 
tare Inteapá. Palmele mi-au singerat, de-a- 
devăratelea, n-a mai trebuit să adaug decit 
puțină culoare roșie la filmare; sper că 
secvența a ieșit autentic dramatică, dar 
nu numai din vina singelui meu. 

În filmul In care joc acum, Alegerea, 
după un scenariu de Constantin Stoiciu, 
interpretez un inginer carierist pe care în- 
cerc să-l fac cit mai convingător. Consider 
natural să-mi apăr personajul: chiar dacă 
greșește, trebuie să-l arăt convins de ade- 
vărul lui. Numai așa vom putea fi crezuti 
de spectator și cind interpretăm «pozitivi» 
si cind interpretăm «negativi», care nu sint 
scheme cum li clasificäm ades, ci oameni 
cu bune si cu rele. 


Constantin DIPLAN 


conduc la o concluzie surprinzătoare: 
în loc să îmbătrinească, acești oameni 
întineresc! Hotărit lucru, nu e o iluzie, 
pentru că am verificat impresia în 
cazul mai multor persoane identifica- 
bile, ca si lumea a cărei reinnoire eio 
susțin din temelii, aceşti oameni par 
azi mai vii în priviri şi expresii decit 
erau la vremea primei lor tinereti. Si 
nu e prima dată cind documentarul 
românesc ne furnizează această sur 
priză (ne amintim, de pildă, un reportaj 
înnoit după 25 de ani, al lui Jean Petro- 
vici, la Fabrica de confecţii din Bucu- 
resti). E un argument de a reveni 
printre mineri, pentru a descoperi re- 
sorturile acestui miracol, privind cu 
ochii «tinereții noastre mature— chipul 
copilăriei noastre». 


Val. S. DELEANU 
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Cronica ani 


La inceput a fost epopeea... 


Ne-o demonstrează anver- 
A gura şi întreaga construcţie 
a acestei 1 a gr 
 matografului 


dar BERRY 

Dealtfel cred că “maturitatea surprinză- 
toare a acestei cinematografii ‘foarte tinere, 
„ca gia altor şcoli de film din lumea a treia 
cum este, tot în Africa, cea senegalezä, 
vine tocmai din faptul că ea si ele știu să-și 


matură 


trăiască virsta. Virsta eroică a epopeii, in 
cazul cinematografiei algeriene și virsta 


de aur a comediei în cazul celei senegaleze, 
după ct putem judeca cunoscind produc- 
tiile lor mai reprezentative de la festivalurile. 
internaţionale. Nimic “surprinzător, totuși, 
dacă ne gindim că epopeea si comedia au 


guvernat autoritar u nasterea filmului: 


| În literatură, ca si în cinema. 


cinematografie Incepktoare. Ral | 


ilor de foc | 


adora: Cronica anilor de toc sau cel 


senegalez Xala. 


Prezentat prima ¢ dată p pe ecranele noastre, y 
in primăvară, în cadrul Zilelor filmului : alge- 


rian, Cronica anilor de ne-a revela! 
cu atit mai limpede resorturile maturității 
si strälucirü sale, cu cit nu era singura pro- 


| ductie de acest tip. Cel | putin alte trei filme, 


din selectia totuşi restrinsá care ne-a fost 
oferitá (şapte titluri), abordau nu numai 
aceeași epocă $i oarecum aceeași i tematică, 
dar, în anumite limite stilistice, şi aceeași 
formulă, a epopeii eroice. Capodopera nu 
apărea astfel din senin, precoce, ci ca 
răsplată a unor opțiuni concertate, intuitiv 


sau, cel puțin, cu o mare $i pură dăruire, 
in plan social si al istoriei naționale trăite. 
Articulat din ample cinturi rapsodice —- 

«anii de cenușă» «anii atacului», «anii de 
foc» s.a.m.d. EN lui Sakhdar Hamina, 


Un exemplu că o cinematografie tînără 


(prin vîrstă) poate fi matură (prin calitate) 


ca artă, prin creaţiile lui Griffith şi Eisens- 
tein, Chaplin si Keaton... Cu alte cuvinte, 
aceste cinematografii ştiu să-și trăiască 
istoria, repetind-o în felul cel mai firesc si 


mai original. Şi ce altă tematică sau alte 


ambiţii de gen intră mai bine în firea lucruri- 
lor, la virsta începuturilor generoase, decit 


pornirea de a cuprinde unitar, dintr-un 


suflu, destinul propriului popor (Nașterea 
unei națiuni) si de a avea aproape con- 
comitent — fulgurantä, izvoritä din 
aceeasi mare disponibilitate spiritualä a 
alurii sale comice sau tragi-comice (Goana 
după aur)? Astáz 
noilor cinematografil, în țările recent elibe- 
rate de sub colonialism, acest tip de polari 
zare a geniului cinematografic al începuturi- 
lor poate fi ilustrată, de pildă, prin filmul 


ERE 


în epoca de nașterea 


„distins în 1975 la Cannes cu «La Palme 
d'Or», urmăreşte destinul citorva perso- 
naje emblematice, Intr-o perioadă de su- 
preme Încercări pentru poporul din care 
ele fac parte si pentru lumea in care trăiesc: 
anii '30 şi '40 ai secolului nostru. Eroul prin- 
cipal,un Ulise al unei alte antichități, care 
pleacă nu pe valurile mării, ci pe ale pustiu 
lui, pleacă din satul natal ucis de secetă, ca 
să cucerească o cetate care este metropola 
propriei sale ţări înstrăinate. “Odiseea sa 
este si ea un lung drum cu întoarcere. Un 
drum în care nu războiul cu foamea gi bolile 
este cel mai cumplit, ci războiul cu iluzia 
prosperității urbane, cu capcanele politicia- 
nismului neocolonialist, cu neintelegerile 
fratricide. Întoarcerea finală in satul natal, 

cu familia pierdută, dar cu înțelegerea lumii 


Tegii 


] acuzată in procesul vieții 


1 


sau programatic, dar mai ales cu talent, 


parcurse, are sublima măreție tragică « 
sfirgitului în care pornim din nou de la zero. 

Dar poate că racordul cel mai evident cu 
suflul și reperele epopeii îl realizează nu 
personajul de prim-plan, ci un alt personaj, 
interpretat de regizorul însuși. Este un 
sărac cu alurá de protet ignorat, cu minţile 
poate rătăcite, dar mai ales rätäcind el 
insusi prin toate mediile descrise, dublind 
traiectoria eroului, insotindu-l, päräsindu-I, 
regăsindu-l, ca un alter ego al disperării, 
traduse într-o filozofie a supraviețuirii eroice 
si poetice, un rezoner plebeu, preluind 
funcțiile corului antic si dind expresie 
originală adeziunii populare la cauza revo- 

lutiei anti-colonialiste. 

Personajele evoluează în peisaje și am- 
biante sociale de o inconfundabilă expresi- 
vitate, ca exponenti ai unor colectivități 
umane la rindul lor mereu prezente pe ecran, 
in vaste scene de masă. Hamina face să 

„vibreze, In cadrele sale statice și lung, 
imaginea toridă a pustiului, a satului din 


- care seceta pare să fi alungat orice semn 


de viaţă şi fotogenia acestui spațiu exotic. 
epurat de pitoresc, capătă un dramatisın 
mut, egalind unele secvențe de Antonioni 


cronica imaginii 


cultura ochiului 
sia sufletului algerian| 


Trap obosit de cai şi oameni cu teje 
coperite; Ina intare lentă în nisipul fier- 
binter ‘pamint şi cer unite într-o Inclestare 
stranie, Aerul tremură, arde, aruncă oglinzi 
amăgitoare, titlul săgetează primul cint ai 
' epopeii deșertului: «anii de foc». Roșu și | 
cafeniu, vestejite de soare, alb resemnat, 
culori topite, irizate, senzație amplificată 
cu fiecare imagine pină la totala identificare 
a ochiului, a pielei „parcă și a mirosului cu 
arsita, cu «viata» pustiului. Nu-i plastică 
statică, stop cadru pe inima deșertului, e 
inima însăși pulsind tot mai rar sub 


dogoarea morbidă. $i deodată ploaia salva- | 


toare răpăle sub copitele cailor, adusă 
parcă de ei, de la capătul lumii de foc. 
Tonalitatea se schimbă brusc, albastrul | 
și verdele inundă acum cadrul, beţie a 
nădejdiei ogoarelor, oamenilor, doar literele 
taie necruţător în carea imaginii o cu 
totul altă prevestire, drama «anilor de 
cenușă». Tihna de o clipă din familia 
păstorului, în casbah-aua răcoroasă, joaca 
copilului cu ulciorul si apa risipitá vor rā- 
mine curind amintire. Începe calvarul de- 
peizării, migrării spre oras, ce va distruge 
această familie pașnică, dar va răsări per- 
spectiva celeilalte mari familii, cea socială, 
capabilă să supraviețuiască intemperiilor 
naturale si sociale. 

Filmul e de o concretete si în acelasi 
timp de o generalizare surprinzätoare. Sen- 
¿alia realului saturat, suprasaturat de deta- 
liu, prelungeste firesc, cu sugestia meta- 
foricá, simbolică, imaginea unui popor ce 
traversează nu numai deceniul de eliberare, 
ci mileniile întregi de suferință și nedrep- 
late pinä în momentul revoluţiei. O revo- 
lutie necesară ca apa pe care o așteapii: 
deșertul — este suprema certitudine pe 
care o creează, la capătul a două ore jumă- 
tate de povestire, acest fantastic film. Plas- 
tica lui nu-i doar talent și tehnică desă- 


Pledoarie a drago 


Douä povestiri cu un bärbat 
si o femeie; douä intimplări 
de viață, în patru personaje 
care nu se cunoscuseră nici- 
odată si care își determină 

fundamental destinul în urma 
unei intilniri accidentale pe 
tărim profesional. Unei tinere avocate i se 
încredințează apărarea într-un proces in 
care este inculpată o altă tinără femeie, 
condamnată pentru tentativă de omor. Pen- 
tru a-și putea pregăti pledoaria, avocata 
se interesează de circumstanțele vieţii a- 
cestei tinere. Află astfel că, după o legă- 
tură de mai mulți ani, timp in care fata re- 
nuntase la studii, pentru a putea cistiga 
si Intretine la facultate pe iubitul ei, acesta 
o abandonează anuntindu-i hotărirea dea 


` 


“filme 
se căsători cu altcineva. Disperată, tinära | si cu simpl 
pe ale 


dă intr-o noapte drumul | gaze cu gindul 
„să se sinucidă si să-și ui dă iubitul. Ten- | 
tativa eșuează. Inculpatä, tinára temele 
continuă însă să iubească cu aceeași pa- | 
timă acel bărbat si la proces nu pregetă să | 
se declare vinovată, temindu-se ca o cir- 
cumstantá atenuantá in favoarea eiar aduce 
un prejudiciu moral iubitului care toc- 
mai tusese promovat si urma să plece la 


specializare în străinătate. . Povestea : acestei e i 
iubiri, împinsă pină la sacrificiul de sine, — N fr 
RR; 2 8 
E a 1 
i oe == => oe > ER ae >, Sct 


„iubiri | po oer par latä 


Productie ra „Schere negna 


Scenele infatigind oragul devorat de tifos, 
cu ulitele, cu Incáperile si nesfirsitele co- 
ridoare pline de suferinzi muribunzi, ima- 
gine prelungită obsesiv a unei lum boinave 
şi agonice sau magistrala secvenţă a sarjei 
de cavalerie represive, decimind metodic 
pe alegatorii iesiti la demonstratie, il amin- 
tesc pe Eisenstein din Que viva Mexico. 
Prin aceasta nu sugeräm filiatii, ci doar 
echivalente. Exceptionala unitate a acestei 
opere reușește să ne prindă ca o incantatie 
secretă, în ritmul neobișnuit al altei sen- 
sibilitätl, cu timpii dilatati, ca marile ı epopei | 
indice, răminind totuşi atit de familiară, 
prin transparența umanismului său. 

Cronica anilor de foc imbinä patetis- 
mul clasicitátil cu rafinamentele naraţiunii 
moderne, inedite în toate registrele, clari- 
tatea şi decizia mesajului deschizind-o 
celei mai largi audienţe. gree 

ale jan 


Productie a studiouri 

si regia: Mohammed Lakhdi 

Marcello Gatti. Cu: Jorgo | is, Mohammed 
Lakhdar-Hamina, Larbi Zekkal, François Maistre, 
Leila Shonna, Cheikh Nourredine, Hassan Hassani. 
Film distins cu Marek Premiu — Cannes BR 
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cordare cind ne, ind istovită, : 

gerind niciodată abandonul luptei, f 

supunere la destin, chiar ci id moarte j = 

să Inghitá totul, ca în even ti 

amolimel din «anii cárut : ná 

si cenușă din care va crește, mai p 

dorința vieții. ¿ 
— senzuală err in ied (cup ren a, 


Viața. Nimic ali 


o face pe tinăra avocată să se esse 
de dragostea pe care o poartä, la rindul ei, 
viitorului sot. Este acest sentiment la Inal- 
timea hotáririi de o viață, de a intemeia o 
familie? Examenul de conştiinţă impins E 
pind la cele mai intime reacții afective îi 
va releva un alt adevăr. Asistăm la un joc 
al contra-punctului condus cu sensibili- 
tate și cunoaştere de către regizorul : sovie- 
tic Vadim Abdrașitov. Un ciudat dialog : al 
circumstanțelor face din vajnica apărătoare 
a legii o acuzată în ne vieții. Jar tiná- 
ra, inculpatä in fata legii, de i 
moral al sentimentelor, transfori 
tul de apărare al avocatei Intr-o eons 75 
pentru „dragostea dăruită, imp 1 unei 
rb caeu ee ge 
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Un film crud. Crud 5 
Demonii, si Coppola in Nasul, si Kubrick ° a a t 9 
In Portocala mecanică Dimensiune ata- loace ante a c anvergurä moderna der, vitalitatea ei — o altă forma, cucerl- 
vicá a psihologiei umane, pe care o vede pune Intr-o lumina idilicä strävechea sor- se ai ac ä repre n a firescului — si, m 
cu uimire și oroare, Intrefinindu-se, reac- ginte — vendetta; în viziunea Portocalei  Zentare a fire tt | ajul ş a cu mină fermă, de 
tivindu-se dupä secole de civilizatie, canice, un posibil viitor de exace actorul Philippe Noiret Agonia furioasa, cestui film despre oameni 
Imprejuräri - limită sau nu, cruzimea se are a instinctelor, a dominatiei oarbe care Impinge un gr ani imi neobisnuite, despre co 
dove te a fio tema de actualitate, i ’ e si terori st f i a acte extrem axf za in ființe şi atitudine, despre dragoste 
posibil de ignorat. tati t blindului chirurg de provinc 
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La Ken Russel există, f Indo filmul z u structură constituită, transtormind 
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Comedia mutä de azi, film 
in neintrerupt bombardament 
cu gaguri, la care te poti 
distra ca In copilärie, are la 
bazä un gag ontologic: ab- 
senta cuvintului vorbit. Res- 
tul zgomotelor din- ambianta 
vietii continuä sä redea realitatea, sä fie 
conforme cu ea, chiar dacă, însoţite de o 
muzicá exagerat de expresivá, a cárei func- 
tie e aceea de a supraritma. Sonoritatea 
are deci un rol dramatic cu mult mai sub- 
liniat decit în filmele sonore obișnuite. 

Absența cuvîntului vorbit redimensionea- 
ză prezența cuvintului scris — și, paradoxal, 
nu mutenia, ci sonoritatea e premiza efec- 
tului artistic: personajele comunică gestual 
sau prin scris cu sala. Efectul, în chip 
evident după inventarea cinematografului 
vorbitor, devine gag. Un gag din cele mai 
simple si mai eficiente: o simplă exclamatie 
(oho! aha! vai!) comunicată printr-un titlu, 
insert, prin scris (ca în literatură) produce 
risul. 

Dar dacă luăm aminte la filozofi, vom 
vedea că acest simplu efect se bazează pe 
una din cele mai profunde legi ale existentei 
umane. Cu clit comunicarea umană prin 


vorbire (deci nu prin semne) a devenit, în 
istoria spetei noastre, mai importantă pen- 
tru speța însăşi, cu cit ea s-a îmbogățit, 
dezvoltindu-se pe măsura întregului uni- 
vers, cu atit funcţia denotativă si conota- 
tivă a cuvintelor sau frazelor s-a Imbo- 
gätit. Dincolo de comunicarea elementară, 
vorbirea a devenit intraductibilă într-un alt 
limbaj de semne care să excludă cuvintul. 
Şi așa ne apare limpede cea mai formida- 
bilă sursă de gaguri cinematografice a cărei 
exploatare artistică se află încă în pre- 
istorie: traducerea In imagini a vorbirii, a 
mesajului încărcat de denotafii și conotaţii. 
Ginditi-vá, de pildă, ce efecte comice, ce 
gaguri s-ar putea naşte pe ecran prin 
«traducerea» fidelă a unei poezii dintre 
cele mai frumoase sau mai triste pe care le 
are o limbă! 

Încit Comedia mută se află instalată pe 
o intuiție artistică departe de superficiali- 
tate sau ușurință. În planul de gindire arătat 
mai sus, ea relevă extraordinara tentatie a 
artei de a căuta limbaje care să concureze 
vorbirea în numele esenței ontologice: gin- 
direa omenească. 

Comedie mută e și un film... filozofic. 


Gelu IONESCU 


ssi alte comedii mute 


Studiourile din Gruzia propun trei schițe 
comice nevorbite. Alte comedii mute arun- 
cind şi ele o privire nostalgică inapoi către 
timpul cind lipsa sonorului era compen- 
sată apăsat de gagul vizual. Prima schiță 
(cea mai bine compusăjia in obiectiv dra- 
gostea unui foarte tinăr militian pentru o 
tot atit de jună elevă la o școală de balet. 
Asteptärile si speranţele lui, mersul legä- 
nat al fetei, mindria din ochii lui cind o 
poate proteja cu fluierul său pentru a tra- 
versa strada și cochetăriile cu care ea răs- 
punde, sint prilej de situaţii comice. Dar 
toate pină într-o zi, cînd, din prea multă 
iubire, junele uită de răspunderile unifor- 
mei şi se vede dat afară fără chipiu, fără 
maşină. Dar hazul continuă. A doua schiță 
ne arată avatarurile unei tinere sosite de 
la ţară pentru a fi admisă la o școală de 
balet, dar profesorul pe care îl găsește nu 


telex Sahia 


Cu zel şi în ordine 
alfabetică 


Redactorii grupelor de creație dela 
studioul Alexandru Sahia, în ordine 
alfabetică, ne comunică: 000 Viorel 
Bindea: A! Boiangiu a tern u 
film care pare că vrea să spună totul 
din titlu, dar sintem siguri că va mai 
avea multe sá ne comunice si in cursul 
vizionärii: O traiectorie uluitoare. Este 
povestea orașului Galati, renăscut din 
cenuşa războiului si înălțat cu semetie 
pe aceleaşi maluri ale Dunării. Obiec 
tivul fixat de regizor este de a ne do- 
cumenta asupra unui adevăr esenţial: 


odată cu noile cartiere, artere de circu- 


latie şi uriaşe combinate industriale, 
au crescut, tot atit de uluitor si oameni 

@ Erich Nussbaum se reintoarce la 
pictura lui Luchian,pe care a mai cer- 
cetat-o, într-un film pentru televiziune, 
incercind un paralelism Andreescu- 
Luchian-Piliutä-Bälasa. De data aceas- 
ta, va fi un film monografic si de analiză 
aplicată, filmările desfäsurindu-se in 
mare parte la Brebu, localitatea legată 
de perioadele cele mai fecunde ale pic- 
torului. Scenariul — Viorel Bindea și 
Erich Nussbaum, imaginea — Horea 
Bolboceanu. 999 Marion Ciobanu: 
Felicia Cernăianu semnează filmul Pri- 
marul din Valea Mare, dedicat lui 
Badea Ion, președintele Consiliului 
popular al numitei comune din județul 


cunoaşte decit pașii de vals ai tinereții sale. 
Fata cade la examen, în schimb işi găsește 
un adorator care... A treia schiță este o pa- 
rodie la vechile lupte gruzine care se dădeau 
pentru a obține o nevastă. Aleasa era păzită 
cu strágnicie de numeroasele ei rude, băr- 
baţi bärbosi si foarte bátáiogi, care intrau in 
conflict cu junele petitor, dispus să-i contra- 
atace — acum — cu armele gagului. Trei 
schițe, trei pretexte pentru a face prin 
intermediul comediei citeva notații critice 
la moravurile contemporanilor. 


Simona DARIE 


Dragoste, mare e puterea ta 
D 


Producție Gruzia film. Un film de: Revaz Gia ha- 
lasvili. Cu: la Kankava, Marhav Kiknavelidze. 


Dimbovita. e După o oarecare pauză, 
Slavomir Popovici ne oferă din nou 
două documentare: Petru Rareș, o 
evocare a figurii luminatului domnitor 
si Hora, film etnografic si spectacular, 
demonstrind prin dans si grafică unita- 
tea celor trei mari zone ale țării. Regi- 
zorul realizează ambele filme cu aceeaşi 
echipă. Scenariul — Slavomir Popovici 
și Gabriela lonescu, imaginea — lon 
Birsan. O Jean Petrovici a filmat in 
cursul întregului an pe platforma de 
sondaj petrolifer «Gloria», în largul Mă- 
rii Negre. Asteptind să apară petrolul, 
regizorul işi găsește o deplină justificare 
filmind sondorii. 999 loana Popescu: 
În documentarul științific Drumul către 
adevăr, Mircea Popescu înfăţişează 
tradițiile ateiste din cultura românească. 
Scenariul — Mircea Popescu și Con- 
stantin Popescu-Cadem, imaginea — 
Laurenţiu Mărculescu. @ În acelaşi re- 
gistru instructiv-educativ, regizorul Zol- 
tan Terner şi operatorul de imagine 
Claudiu Soltescu abordează Toteismul 
— ca formă a religiei primitive, în timı 
ce Doru Chesu demonstrează că Marea 
enigmă este materia vie. 000 Radu 
Ursachi: «Orașul care și-a schimbat 
destinul» este Tirgul Secuiesc, căruia 
un istoric din secolul trecut îi prooro- 
cise sfirgitul Regia si scenariul - 
Paul Orza, imaginea — Francisc Patak- 
falvi. La implinirea a 90 de ani, artistul 
lon Jalea a devenit eroul unui film- 
portret care-i poartá numele. Solemni- 
tatea momentului este marcatä si de 
revenirea, pentru acest film, a regizo- 
rului Constantin Vaeni printre docu- 
mentaristi. 


am mai vazut... 


Ford-temerarul, Ford-durul, Ford-cam- 
pionul la categoria cinematograficä prin 
excelență americană — westernul — nu-i 
la urma urmelor decit un irlandez pașnic, 
obosit de lupte, purtind nostalgia colinelor 
sale verzi si ale concetätenilor pe cit de 
«năpraznici» în balade, pe atit de bonomi 
si inofensivi la berea lor zilnică. Un John 
Wayne plantind trandafiri si petind timid, 
la adăpostul personajului său, Thornton 
(fost campion de box întors din America, 
incercind să-și uite o greşală fatală ce-i 
roade conştiinţa), o fată ciudată (Maureen 
O'Hara) de prin părţile locului, după ce o 
viaţă întreagă acest vajnic Wayne n-a coborit 
din şa decit să-şi adape caii şi să împartă 
dreptate cu Colt-ul, în vestul sălbatic — 
asta, da, poate stirni senzaţie printre 
cei născuți cu Diligenta la căpătii si cu 
legenda cow-boy-ului in suflet. Asa se 
explicá «Leul de aur» obtinut de acest 
Om liniștit acum un sfert de secol la 
Venetia, film al unui Ford neprevazut si al 
unui Wayne asisderea, pregätindu-si «re- 
tragerea» spre westernul psihologic. O 
haltá intre westernul clasic si cel modern, 
un time-out liric, rägaz pentru luptätorul 
obosit de atitea crincene competitii in rin- 
gul hollywoodian, ce-si ingáduie, pentru o 
datä, sä se recunoascä sentimental cu pei- 
sajele, traditiile, oamenii din tara de ori- 
gina Un umor tandru, o ironie blindă chiar 
si In fata cusururilor acestor träzniti sim- 
patici, la care se Intoarce cu nostalgia cu 
care rasfoiesti un vechi album de familie. 
Tipuri amuzante, colorate, usor caricaturi- 
zate (petitorul in frac, supraveghetor al 
bunelor moravuri irlandeze, vicarul amator 
de peste si box, váduva cea bogatá, ro- 
mantios indrágostitá de tomnaticul si ná- 
praznicul Maciste al tinutului, etc., etc.), 
toate vin spre spectator din inima induio- 
satä de amintiri ale acestui patriarh cu 
inimä de copil, John Ford, Aici, regizor de 
un umor subtire, o autoironie europeaná 
sutä la sutä, profesatä cu inteligentä bono- 
mä de yankeu prin adoptiune, rämas irlan- 
dez pinä si in obiceiul de a nu «profana» 
numele femeilor dragi, discutind despre 
ele in sanctuarul rezervat bärbatilor: berä- 
ria. Elegiac și tandru, spiritual şi sincer, 
filmul realizat în 1953 are pentru noi mai 
mult o valoare documentară despre Ford 
şi Irlanda de baștină, si despre rezistenţa, 
în timp şi spaţiu, a unui nobil simtámint: 
dragostea de pămintul natal. 


Alice MĂNOIU 


Producție a studiourilor americane. Scenariul: 
F.S. Nugent. Regia: John Ford. imaginea: Winton 
C. Hoch. Cu: John Wayne, Maureen O'Hara 


posibilități posibile 

Un bun prieten, care prin func- 
tia ce o deţine intră în multe bi- 
rouri, unde, pe lingă mese de 
lucru, mese de ședință, scaune 
si fotolii, există și biblioteci, mi-a 
spus într-o zi: 

— Ai incercat vreodată să faci 
un film despre bibliotecile din 
birouri? Nu ţi-a dat prin cap! Sá 
vezi biblioteci goale fără cărți, 
doar niște simple si jenante nu- 
mere de inventar. Să vezi, dim- 
potrivă, biblioteci pline de cărţi, 
dar cu cărţi bine aliniate care 
n-au fost deranjate niciodată. 
(Să le vezi ingrozitor de prăfuite 
sau, din contra, lucind de cură- 
tenie, o curățenie uscată, făcută 
de femeia de serviciu). Sau să 
vezi biblioteci care iti provoacă 
bucurii. Sint bibliotecile acelor 
posesori de birouri cu drept la 
biblioteci, în care vei observa 
unele cărți mai scoase în afară, 
altele cu semne de hirtie, unde 
vei vedea că respectivul proprie- 
tar-pasager are pasiune pentru 
hidrotehnică si Diderot, pentru 
Marcuse și Malița. pentru afo- 
risme si economie politică. 

Ce zici, nu s-ar putea face un 
asemenea film despre biblioteci? 
De fapt, nu despre ele, săracele, 
ci despre oamenii care, avind, 
printre statul de funcțiuni, drep- 
tul la ea, se împart în două cate- 
gorii: cei care o socotesc mobilă 
si cei care o socotesc o aventură 
a spiritului de fel în contradicție 
cu funcția pe care o ocupă. Ce 
zici? S-ar putea? 


Alexandru STARK 


Hercule în cent 


pămintului 


Lansat in 1952 de către firma americană 
«20 th Century Fox» cinemascopul a fost 
salutat ca o artilerie grea in räzboiul pornit 
pe atunci între micul si marele ecran. 
Televiziunea iși făcea din ce in ce mai 
mult loc în conștiința publicului, iar filmul 
suferea o (pasagerä) infringere resimţită 
insă sever in planul încasărilor. Producă- 
torii s-au năpustit atunci spre ceea ce le 
părea o unică șansă: mărirea suprafeţei 
de joc. Tehnica, adoptată de multe filme și 
imbunätätitä continuu, s-a răspîndit in toa- 
te cinematografiile lumii sub diferite denu- 
miri: Superscope, Vistavision, Panavision, 
Tehnirama, Supertehnirama, Panoramic, 
Cinerama, Circarama, Kinopanorama, etc, 
urmărind să amplifice caracterul specta- 
culos al scenelor de masă, al peisajului, 
pentru ca spectatorul să fie recompensat 
pentru lipsa comoditätii papucilor si a 
fotoliului, printr-o fereastră din ce în ce 
mai largă către lume. Superspectacolul 
cinematografic a cunoscut atunci ora «bo- 
om»-ului, pärind să mature în calea sa nu 
numai micul ecran, dar și pe cel mijlociu 
al cinematografului realist sau nou-realist, 
adică pur și simplu, normal. Căderea 
imperiului roman în regia lui Anthony 
Mann (1964),cu celebra și inegalata cursă 
a carelor romane, pentru care s-a repetat 
6 luni, a rămas una din performanţele: ge- 
nului, 

Anii au trecut, televiziunea și-a găsit 
matca ei, filmul pe ecran normal nu a murit; 
dimpotrivă, a început chiar era colaborării 
dintre cele două ecrane; ecranul lat rămi- 
nind şi el la locul lui, adică utilizat numai 
atunci cind subiectul și acțiunea o justifică. 
În această stare de echilibru, vizionarea 
unei pelicule din anii '60, uzind cu pompă 
şi fără idei, de argumentul ecranului lat 
apare — s-o spunem — ridicolă. Hercule 
spre centrul pămîntului este un excelent 
exemplu în acest sens. Muncile vajnicului 
erou, jumătate om, jumătate zeu, personi- 
ficarea forței fizice din mitologia greacă si 
romană — sint romantate și întinse pe 
suprafaţa luminată, cu ajutorul palatelor şi 
a peșterilor de butaforie, a costumelor de 
paiete și a unor perechi de mușchi ce se 
rotesc pe ecranul lat, fără suspens, fără 
emoție — provocind, fără să vrea, doar 
risul. 

Dacă recunoaștem insă că se poate face 
cultură cinematografică si prin cunoscuta 
metodă a reducerii la absurd, dacă recu- 
noastem forța exemplului negativ întru 
corijarea relelor, atunci acest film este 
binevenit, pentru că el arată cum nu tre- 


buie făcut un film. 
Adina DARIAN 


Producţie a studiourilor italiene. Regia: Mario 
Bava. Cu: Reg Park, Leonora Ruffo, Cristopher Lee, 
Marissa Belli. 


Fratii mei, 


pasari calatoare 


«Un film muzical despre tiganii nomazi, 
un film muzical despre dragoste si moarte, 
despre pasiune si rázbunare», glásuieste, 
cum nu se poate mai atrágátor, reclama 
(inspirată!). In acorduri de ghitară, printre 
cintece cu chiuituri și altele cu suspine, 
care punctează, ca la operă, momentele 
de mare tensiune, pătrundem direct în 
miezul melotragic al acțiunii. Un ţigan 
inalt, frumos si bine bronzat, în cizme de 
scai şi straie de nylon, iubește o tigancá 
cu nuri și bine strinsă in corset, care tigancá 
este vindută de tatăl ei unui alt țigan, care 
țigan îl concurează pe primul — si pierde, 
evident — la postul de bulibașă. Stop cadru: 
atmosferă încărcată de pasiune, peste care 
pluteşte duhul răzbunării. În vremea asta, 
însă, iubirea crește pe cit de tainică pe 
atit de pătimașă, cu un mic intermezzo, e 
drept, datorat unei blonde pe cit de diafană 
pe atit de nenomadä, dar nu-i nimic, asa-s 
bărbaţii, suspensul crește și el, noi stăm. 
cu sufletul la gură şi așteptăm, așteptăm 
să vină moartea. Moartea a cit mai multor 
personaje, ca în tragediile antice, și moartea 
vine într-adevăr, vine și ne eliberează, moare 
fata, moare și tiganul cel rău dar, constatăm 
usurati, ideea, ideea filmului supraviețuiește, 
pentru că, păsările, ca să fie călătoare, 
trebuie, totuși, să rămînă In viaţă. Si atunci, 
tiganul înalt, frumos si bine bronzat, nefe- 
ricit, ce-i drept, dar și ne-mort, își va duce 
fraţii mai departe, spre alte zări, spre alte 
drame, spre alte melodrame, care, cu spri- 
jinul naturii si al culturii, ne vor ocoli, 
sperăm, chiar în sezonul tuturor toropelilor, 
inclusiv al toropelii cinefile. 


Rodica LIPATTI 


Producţie a studiourilor elene. Un film de: 
Odysseos Kosteletos. Cu: Tolis Voskopoulos, Dora 
Sitzani, Anestis Viahos, Toania Kaziani. Laurentis 
Dianellos, Froso Kokola. 


din unghiul unui 


(Urmare din pag. 6) 


Regizorul da indicatii interpretului princi- 
pal. Cälutul necheazä ascultätor. «La locuri, 
filmäm». Strigätul de alarmä umple valea, 
boierii sting tigärile, cascadorii galopeazä, 
soldaţii se ridică din iarbă, repede, cu coifu- 
rile strimbe, armurile desfăcute. George 
aleargă printre șirurile lungi, disperat, în- 
cercind sá repare ținuta pedestrimii mun- 
tene, grav avariată. Comanda magică: «Mo- 
tori» «Ce motor, care motor?» Cortul nu 
se mai aprinde, pinza a ars toată, se dă foc 
la lemn. Cameramanul e disperat: «N-am 
flăcări în cadru». Regizorul toarnă el însuși 
benzină. Pirotehnicianul este jignit, dar 
nimeni nu-i de vină: s-a schimbat vintul. 
«Filmăm asal» «Nu se poate. Capul lui 
Tepes era profilat pe flăcări». «il profiläm 
pe fum». Cornelia intră sub burta calului 
neliniștit: tac: 667 tras 3. Acţiune». Vlad 
rostește sumbru: «Dati-i un hirlet». Boierii 
pălesc. Domnul îi fulgeră cu privirea. Ar- 
mata de jur- imprejur așteaptă Incremenitä 
executarea cumplitei sentințe. Morţii zac 
nemiscati pe cimpul fumegind. Regizorul 
face semn: o mină trebuie să bage în cadru 
hirletul, dar în cadru intră, nu se știe de 
unde, cine a înțeles o asemenea enormi- 
tate, o săpăligă mică, strimbă, ruginită. 
Mică și ruginită, ea care trebuie să fie sim- 
bolul celei mai umilitoare pedepse, ea care 
trebuie să umple ecranul la tehnicolor. 
Soarele de iulie arde pe cer aducind în 
exponometru o lumină ideală. Boierii au 
transpirat într-adevăr sub hlamidele lor 
tivite cu blană. Coifurile de metal s-au 
transformat în adevărate plite încinse. Osta- 
sii nu-și mai simt braţele care tin scuturile 
și sulitele grele. Caiii se mușcă, dau din 
copite, cabrează înecaţi de fum. «Un hirlet, 
căutaţi un hirlet» răsună văile. Vichi are 
ideea genială: aleargă la nevasta păduraru- 
lui și-o scuturä de umeri: «Un hirlet, aveți 
un hirlet? «Noi n-avem, răspunde femeia 
care privea cu ochii mari ce se petrecea pe 
liniştita lor pásune — «noi n-avem, da’ are 
cumătru . «Vasilică, strigă femeia unui puşti 
rătăcit undeva printre picioarele cailor si 
ale actorilor, aleargă mamă la cumătru 
și adu hirletul. Stă aproape colea, după 
deal» — spune liniștită femeia. Cortul 
a ars, ultimele resturi troznesc ușor. Boierii 
trădători au plecat capetele cu coifurile 
incinse. Stefan Sileanu stă de patru ore pe 
cal. Cineva îi dă o gură de apă. Operatorii 
aşteaptă, soarele amiezii cu lumina lui 
ideală pentru filmare ne arde ca un foc in- 
cins. De altfel toate fețele par carbonizate, 
innegrite de fum. «Tragem cadrul 673. Prim- 
plan Vlad Tepes», spune regizorul. «Mina 
unui domn nu trebuie să ţină decit sceptrul 
si sabia. Cum a-i fi apărat o țară de umi- 
lintä... Rämineti la locuri, facem o panora- 
mare dupä replica lui Tepes» 


Masinistii le gäsesc cu greu un punct de 
stabilitate celor douá reflectoare uriase 
pe panta colinei. Machiorii completeaza 
transpiratia, costumiera aranjează faldu- 
rile pelerinei. Pirotehnicienii refac fumul 
care i-a umbrit chipul, operatorul mäsoarä 
lumina pe exponometru, Nonius este deter- 
minat sä revinä la semn si la aceeasi po- 
zitie a capului. Racordul, cumplitul racord 


EDISON Thomas Alva. es 
inventator 


ELECTRONIC CAM 
filmare electronică 


(de noapte) 
„filmare la lumina de 21 
pentru clar— ~ 4 


EROI (fără voie) 
Stan si Bran 


regizor de teatru 


al secventei de film. Cineva li dá apa domni- 
torului. Boierii trädätori strigä si ei, din 
vale, in cor: «Apa, apa...» chiar daca au 
trädat, au si ei dreptul la o gurä de apa. 
Echipa ride, regizorul incruntat, cu ochii in 
aparat, verificá cadrul. Clachetá. Tac! «673, 
tras 1». «Motor!» «Linistel» «Mina unui 
domn nu trebuie sá tina decit...» Nonius 
răspunde colegului de grajd, care necheaza 
pe deal. Tac: «673, tras 2». «Mina unu: 
domn...» Fumul adus de o pală de vint în- 
tunecă imaginea complet. Tac: «667, tras 
3». «Mina unui domn nu trebuie să tina 
decit...» Transpiratia curge pe chipul lui 
Tepes de sub coiful încins. Este șters, tam- 
ponat, pudrat. Tac. «673, tras 4». «Bună! 
Incă o dublă de rezervál». Tac: «673, tras 5». 
«Profităm de soare și tragem cavalcada în 
continuare» anunţă regizorul. Cine poate 
spune nu? Profităm de soare, de vint, de 
ultimul fum (s-au terminat cauciucurile, 
s-a terminat benzina, cortul nu mai e, caiii 
trebuie duși la apă, echipa vrea pauză de 
masă. Se mută aparatul în vale. Cascadorii 
încalecă armăsarii pentru cavalcadă. Tră- 
dătorii întreabă pe secund discret: «Noi 
mai facem ceva astăzi?» «Nu se știe, astep- 
tati la locuri». «Vrem apă minerală». «Banii 
pentru apă sint păstraţi pentru Dobrogea. 
Acolo nu se poate bea apă din bălți. Aici 
se poate bea apă de izvor» răspunde șeful 
de producţie. O țigară a ajuns la mare pret. 
Ernest Maftei cintă din frunză serenada de 
Tosselli. O mașină mică oprește jos, lingă 
autocare. Agitatie în echipă. A sosit direc- 
torul Casei de filme. Stringeri de mină, sa- 
luturi. «Ce plăcut e aici, la voi! În Capitală 
sint 35 de grade la umbră. Bravo băieți. 
Cum merge?» Motor! Semn! Pocnesc bice- 
le! Pornesc caii în galop! Se îndreaptă spre 
aparatul de tilmat. Aproape,tot mai aproape 
Credem că il va ocoli, dar ei vin ţintă spre el 
cu burtile în sus, într-un nor de praf, grupul 
compact de călăreți se desface în două, 
cuprinzind la mijloc regizor, operator, di- 
rectorul Casei de filme. Nu se mai vede 
nimic. Oamenii sint undeva la mijloc, între 
picioarele cailor. Pedestrimea munteană 
umple cimpul în urma carelor cu strigăte 
de luptă. Citeva secunde grele. Toti cei 
prezenţi pe cimp s-au ridicat în picioare. 
Caii au trecut spre pădure. În difuzoare se 
aude vocea regizorului: «La locuri, încă o 
dublă. Bravo băieții» Directorul casei de 
filme se retrage discret lăsind operatorul 
si regizorul să-și facă dublele, alb de praf 
si usor palid. Difuzoarele anunță în văile 
Cheilor Risnoavei: «Mulţumim tuturor, prie- 
tenilor militari, actorilor si echipei. Poftiti 
la maşini. Pentru astăzi am terminati». 
Un prieten, actor la teatrul din Braşov,ne 
invită în mașina lui. Urcäm lleana Oroveanu, 
şi George Dorosenko creatorii costumelor, 
şi eu. Mergem în liniște. Privim coborirea 
soarelui după crestele munţilor. Fiecare 
cu gindurile lui, cu foamea lui, cu oboseala 
lui. Filmul rămine un miraj, dar acum mă 
gindesc cu plăcere la scindura scenei, la 
actrița cu un brat de fin, care va juca rolul 
femeii care cosește pe cimp, la teatrul 
«meu», unde soarele e un disc de metal 
și sacii de poliester umpluti cu apă vor 
ploua, nu cind va vrea dumnezeu, natura, 
institutul meteorologic, ci cind eu, regizorul, 
le voi spune: «plouatil» 


ECRAN suprafață albă 


EFECT (special) 
procedeu tehnic. 
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ETALONARE 
reglarea culorii si 


pe care se proiectează 


EFECT (special) + 
— — procedeu 


telex Buftea 


platourile 
nu cunosc ideea 
de concediu... 


000 C:.:matogratul, artă tinără (cel 
puțin ca dată de naștere), are o sumedenie 
de obiceiuri și tradiții. Un obicei pe care 
lam acceptat resemnati: vara nu se fac 
premiere. Publicul e în concediu, e cald 
Dar de ce s-a abandonat ideea avanpremie- 
relor pe litoral sau m mar staţiuni de odih 
nă? Nu ştim. Așadar, primele premiere la 
toamnă. 006 Casa Unu,care și-a număra! 
riguros nu numai bobocii. dar și spectatorii, 
nu a ignorat succesul comediei Toamna 
bobocilor si propune o reintilnire cu eroii 
ei, In alt anotimp: larna bobocilor. Aceeași 
echipă de realizatori: scenariul Petre Säl- 
cudeanu, regia Mircea Moldovan, imaginea 
lon Marinescu, muzica Paul Urmuzescu, 
actorii Draga Olteanu-Matei, Marin Moraru, 
Emil Hossu, Sebastian Papaiani, Monica 
Ghiutá — valorifică experiența căpătată la 
ultimul film. Personaje îndrăgite, succes 
de public, echipă sudată. Ce-ar fi dacă 
s-ar prefigura un serial? Au mai rămas, 
oricum, două anotimpuri... nedistribuite. 
000 E o simplă intimplare că după Eva- 
darea, in filmografia regizorului Ştefan 
Traian Roman urmează Regăsirea (Casa 
Unu). Singura legătură posibilă este pre- 
dilectia regizorului pentru titluri incitante. 
De data aceasta e vorba de confruntarea 
unor mentalități în acută contemporanei- 
tate. Scenariul: Anca Arion, Gh. Robu, 
Dorel Dorian. Echipa se află la Buftea, în 


sălile de montaj-sonorizare. 000 Tot des 
pre război, dar altfel, într-o alternare de 
rememo¡ár cu planuri ale prezentului,filmul 


Casei Patru, Urgia (scenariul FI. Năstase), 
prilejuind un interesant debut regizoral: lo- 
sif Demian. La intrebarea: «ce viziune pot a- 
vea acești tineri asupra războiului despre 
care doar au auzit?» se poate răspunde cu 
cuvintele lui Swift: «Viziunea este arta vede- 
rii celor nevăzute». Receptivă la ideea de a 
sprijini afirmarea tinerilor cineasti de a lupta 
împotriva prejudecätilor si a inertiei, dacă e 
cazul, Casa Patru poate fi numitä, anul aces- 
ta, casa «tineretului». Douá nume noi de re- 
gizori: Stere Gulea si losif Demian, apoi doi 
regizori aflati la al doilea film al lor: Alexan- 
dru Tatos si Andrei Catalin Bäleanu; singu- 
rul dintre «veterani»: Mircea Veroiu 000 
Alexandru Tatos, care culege roadele Me- 
relor rogii (premiul | la festivalul national 
«Cintarea României», premiul ll la festivalul 
internaţional de la Lublin), este preocupat, 
în același timp, de avatarurile unui Drum cu 
întoarcere. După incheierea filmărilor de la 
Sibiu si Brasov, echipa a plecat să continue 
filmările Tn R.F. Germania. La Sibiu, lu- 
crind la repunerea in functiune a unui grup 
electrogen care fäcuse explozie in timpul 
filmárii, tensiunea in echipá era atit de mare, 
incit unul din electricieni a trecut pur si 
simplu prin sticla unei uși batante, fără să-și 
dea seama. Ca-n filme! Regizorul Alexan- 
dru Tatos vorbește de un debut-revelatie: 
Svetlana Schiopu, pictoriță de costume. 
Decorul e semnal de Helmut Sturmer. 
000 Constant preocupat de problemele 
integrării tinerilor intr-un colectiv de muncă 
— șantierul din Muntele ascuns, o uzină 


op) 


ECRAN LAT (cinemasc 
«te > Dr 


ià 


tehnice 


ETTERLE Fory» 
actor. iss 


SCRAN CIRCULAR (circorama) 


de masini grele in Alegerea (casa Patru), 
regizorul Andrei Cätälin Bäleanu filmeaza 
cit mai aproape de sursä. La uzinele «Elec- 
troaparataj» din capitalä, echipa si inter- 
pretii (printre care: Albert Kitzl, Constantin 
Diplan, Petre Gheorghiu, Radu Vaida, Dia- 
na Lupescu (— studentä 1.A.T.C.) se con- 
fundä cu muncitorii, «surprinsi pe viu». 
000 S-a tras primul tur de manivelá la 
Cronica unor impárati desculti (tot casa 
Patru) — ambitioasá frescä a anului 1907 
(douä serii, scenariul Alecu Ivan Ghilia). 
Regizorul Mircea Veroiu si echipa sa, un 
adevärat argument pentru pledoaria spiritu- 
lui de echipä: imagine Cälin Ghibu, decor 
arh. Nicolae Drägan, costume Hortensia 
Georgescu, se aflä in nordul Moldovei. Prin- 
tre actori: Mihai Mereutä, Mircea Albulescu, 
Silvia Popovici, Adina Popescu, sculptorul 
Florin Codre. 000 Casa Cinci lucreazá cu 
toate motoarele in plin («motor» fiind cu- 
vintul care declanseazä o filmare): Aurel 
Viaicu — un film care astepta demult sä-si 
ia zborul. Scenariul: Eugenia Busuioceanu, 
regia Mircea Drägan, cu Gabriel Oseciuc 
în rolul principal 006 Se filmează aproape 
fără răgaz, Spaima sub clar de lună, 
suspens polițist în România anului 1945. 
Clarul de lună e filmat la Sibiu, iar spaima 
e deocamdată a intregii echipe: dacă va 
sosi sau nu Mircea Diaconu cu avionul 
de la o altă filmare. Echipa din care fac 
parte: Petre Sälcudeanu — scenarist, Mir- 
cea Mureșan — regizor. 


000 Aceeaşi perioadă istorică: lucrători 
ai securității tinărului stat, confruntati cu 
ultimele elemente reacționare teroriste, în 
filmul Autobuzul, după scenariul lui loan 
Grigorescu. Echipa (avindu- în frunte pe 
regizor: Virgil Calotescu filmează la Cheile 
Dimbovicioarei. O distribuţie răsunătoare: 
Draga Olteanu-Matei, Jean Constantin, Gh. 
Dinicä, Mircea Albulescu, Irina Petrescu, 
Colea Räutu, Aurel Giurumia, Silviu Stän- 
culescu, lon Dichiseanu. In filmäri, la Bra- 
şov, cele două serii: Vlad Tepes. Scena- 
riul: Mircea Mohor, regia Doru Nästase, 
imaginea Aurel Kostrakiewicz, George Cric- 
ler. In rolul principal: Stefan Sileanu. In 
alte roluri: Gyérgy Kovacs, George Con- 
stantin, Gheorghe Cozorici, Alexandru Re- 
pan, Vladimir Gäitan. In acest timp, la 
Risnov se cioplesc tepile... @@@ O echipă 
veselä se pregäteste pentru inceperea fil- 
márilor... la mare. Eu, tu si Ovidiu (doi 
anonimi si o identitate precisá!). Scenariul 
scris de trei autori: Alexandru Struteanu, 
Geo Saizescu si Beno Meirovici. Sceno- 
grafía: Aureliu lonescu. Costume: Doina 
Levinta. Muzica: Temistocle Popa. Un film 
de Geo Saizescu 999 La Casa Unu s-a 
tras primul tur de manivelă la Docto- 
rul Poenaru, ecranizarea romanului lui 
Paul Georgescu. Scenariul si regia: Dinu 
Tănase. 999 O echipă de tineri: lo- 
sif Demian, Nicolae Mărgineanu si 
Dan Pita, impreună cu scriitorul Dan 
Mutascu, lucrează la definitivarea scena- 
riului Mai presus de orice (Casa Trei). 
Filmările ce vor avea loc in aceste zile, vor 
imbina mijloacele filmului artistic de fic- 
tiune cu materialul documentar din zilele 
ce au urmat seismului. Mai mult de cit un 
document, mărturia unor cineasti, care 
nu pot sta de-o parte de evenimentul fier- 
binte (losif Demian si Dan Pita figurau si pe 
genericul filmului Apa ca un bivol negru). 
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„ măsurarea luminii». 


Filmul, document al epocii 


Scenă caracteristică. Crima, în occident, a ajuns TEN 


filmele 
din ziare 


... într-o sotietate 
fara de printip... 


Staaai şi tot stai pe ginduri şi te intrebi 
asa, în sinea ta:ce fac unii oameni depe 
astă lume că nu se uită si ei la Kojak 
Mannix, măcar la Sfintul, să tragă şi ei o 
invátáturá de minte? Te intrebi pe de 
altă parte — pentru cine-si bat gura 
si capul eroii pozitivi sus-numiti, în mi: 
si mii de episoade, de nu-mai știu nici 
scenariștii lor ce să mai inventeze? Căci 
uite ce face doamna Lidia Leroux, mare 
si bătrină comersantä (in ciuda a doar 
45 de ani) din Paris. Dumneaei se im- 
barcä, in pofida vintului de est si a hulei, 
pe un iehtulet si pleacă dintr-un «pala- 
ce» de la Juan-les-Pins, pe mare, sá 
facă plonjonuri submarine. Sintem pe 
27 august 1975, dimineata. Spre prinz, 
ambarcatiunea e descoperită, fără om, 
la douá mile de coastá. Patru zile, patru- 
zeci de scafandri, trei bárci si un heli- 
copter cautá acul in carul cu fin. Lidia 
Leroux a dispárut in adincul márii. 

Adinc-adinc, dar nu prea adinc. Nici 
bintuit de curenti. Intr-un loc cu ape 
limpezi. Politia cade pe ginduri colom- 
biene. Dacá n-a dispárut? Politia duce 
degetul la‘timpla-i templarianá. Se con- 
statá repede cá dispáruta avea datorii 
enorme pe piaţă; dar gi mai si — se 
constatá cá exact in luna iulie, doar cu 
© lună înainte de dispariţie, mama, pre- 
cum si un prieten al defunctei au intoc- 
mit 11 contracte de asigurare pe viata 
numitei, la patru mari companii, in caz 
de deces banii urmind a fi incasati de 
cei doi băieți născuţi dintr-o primă căsă- 
torie, băieţi mari, in toată firea, la 19 si 
26 de ani. Poliția — care vede si ea 
Kojak, Mannix și McCloud —a conclu- 
zionat că așa ceva s-a mai văzut in 314 
episoade și că nu trebuie să fie super- 
ficialä. Mersi. Nici n-avea de ce. Imediat 
ce s-a anunţat dispariția, copilaşii au 
asaltat societățile de asigurare să le 
plătească ce li se cuvine din moartea 
mămicii. Societăţile nu s-au grăbit, că 
şi ele văd seriale la televiziune, nu? 
După mai mult de un an, prin noiembrie 
1976 — băieții au dat in judecată socie- 
tätile pentru «rezistență abuzivă», ce 
rind 500 de mii de franci despăgubiri, e 


bine, baby? Dar ce să vezi? In martie 
'76, poliția o descoperă bine sänäloasä 
pe Lidia Leroux în Franța, chiar in de- 
partamentul Eure et Loire, în compania 
prietenului ei. Cir-mir, cum se intimplă, 
că a fost răpită de doi oameni cu o barcă 
de 10 metri, că a fost sechestrată in 
Italia. má roa. există si aici bibliografie 
in 213 episoade. Arestuită, femeia trece 
la marturiSiri complete, zice lrumos 
ca-n Maigret, că a tost prizoniera pro- 
priei minciuni și iși ia toată răspunderea, 
clac! cätusele, judecata, impreună cu 
prietenul si băieții inculpati pentru com- 
plicitate la escrocherie. 

Si te întrebi, cum zicea un diriginte 
de-al nostru: chiar asa, să-și bată gura 
de pomană, serialele acelea fără de 
sfirsit? Nici un sens, nici o morală 
să nu se extragă de acolo? Sau e ca-n 
scrisorile băiatului lui Trahanache: «Ta- 
tito, într-o sotietate fără de printip 
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si rutierä. Rutina naste sablonul. 


Sablonul naște filme. Filmele au titluri. N 


Aici: De ce e ucis un strat? 


Chiar nu stifi de ce 


i i “A 
O nouă inflație 
în lumea capitalista: 


inflatia criminalității 


Jacques Löaute, directorul institutu 
jut de crimnologie din Paris, a publicat 
de curind o carte de cert interes nu 
numai pentru sociologii si psihologii 
pasionati de problemele violentei mo- 
derne, ci și pentru cinefilii care știu să 
vadă mai departe decit sujet-ul si «the 
end»-ul unui film. In «Violenta noastra», 
criminologul porneste de la disociatia 
dintre violență gi delincventá Crimele 
nu epuizează domeniile violenţei. Pen- 
tru Léauté, violenta este azi un semn 
al societăţii capitaliste aflate in pericol 
— şi el porneşte la analiza acestui 
semn. 

Statistic, în Franţa, are loc o inflaţie 
a criminalității: în 12 ani (1963—1975), 
totalul crimelor si al delictelor intentio- 
nale s-a cuadruplat, ajungindu-se de la 
581 de mii la un milion nouäsute de mii! 
Analizind mobilul acestor violenţe, Léau- 
te constată că acea «criminalitate a 
singelui», asasinatul străin de orice 
intenţie de jaf, nu a crescut prea mult. 
in schimb, s-au înmulțit uluitor formele 
de violenţă inspirate de ideea profitului, 


condiția 
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femeii 


„Sau o regizoare 
care-si asumã 
„condiția feminină“ 


Cineastä şi poetă exemplară a femı 
nitätii, regizoarea maghiară Marta Mesza 
ros işi intitulează cel de-al şaptelea film 
de lung-metraj, exact pe numele obse- 
siei dominante în creaţia sa de indiscu- 
tabil prestigiu: «Femeile». Povestea e 
simplă si «tine» în citeva cuvinte: Imprie- 
tenirea dintre două femei de tipuri dife- 
rite, una echilibrată, armonioasă (Ma- 
rina Viady — «mă temeam să nu fie 
prea decorativă, dar nu, e o actriță 
excelentă, excepțional de disciplinată 
şi de muncitoare»... mărturisește regi- 
zoarea) şi «o aiuritä», plină de draci, 
pindind fiecare mișcare a vieții, Incor- 


de puterea banului — 1 200 000 de hoţii, 
fara crimă, inventariate doar in 1975. 
Şi mai «înfloritoare» este «criminalitatea 
afacerilor. Mafia, cea mai temută orga- 
nizatie a crimei, este Inainte de toate o 
intreprindere economică de mare ran- 
dament. 

J. Léauté socotește insuficientä ana- 
liza strict economistá a unor «scoli» 
americane care au ajuns la o formulä 
interesantä pentru a explica violenta: 
nevoia de a avea plus imposibilitatea de 
a obține = violenţă. Léauté socoteste 
că realitatea lumii capitaliste, a societä- 
tilor supraindustrializate, e mult mai 
complexă și, deși banul rămine motorul 
violențelor criminale, un număr de forme 
noi solicită atenția la maximum. De 
pildă — violențele celor care nu se con- 
sideră deloc răufăcători, născute din 
contradicţiile sociale, economice, poli- 
tice, din ce în ce mai ascuţite de criză. 
Nuantind, autorul ia in considerație 
factori explicativi foarte importanţi (care 
nu o dată stau la baza scenariilor de 
film) ca: lipsa de egalitate a șanselor, 
proprie societății capitaliste, frapanta 
discordantä dintre egalitatea proclamată 
in vorbe și inegalitatea realului care 
eliberează mari explozii individuale şi 
de grup; lipsa solidarității umane, de- 
gradarea raporturilor, singurătatea în 
mijlocul mulțimii, oraşele de azi ale 
occidentului, care exclud și proiectează 
individul «intr-o violență sinucigasä care 
e si protest și apel»... 

Cine nu recunoaşte aici subiectul şi 
intelesul a nenumărate filme apusene, 
unele de înaltă valoare, dar care, cum 
spunea un erou bressonian, nu-s decit 
cintecul omului de deplins? 


Marina Vlady 

în Femeile 

Martei Meszaros. 

«Mai presus decit 
frumusețea ei 

— zice regizoarea — 
stau puterea ei de muncă 
şi disciplina» 


Documentul,sursä a filmului 


1949: premiera Vocii umane a lui Cocteau. 
Trei voci, trei oameni: Roberto Rossellini, 
Anna Magnani, Jean Cocteau 


Ultimul Rossellini 


lată un document «neinghitit» încă 
de tunelul timpului. Un articol la zi dar 
neterminat, ultimul articol al celui care 
a fost Roberto Rossellini, «superba 
locomotivá care a tras dupa ea un in- 
treg cinema», dupá expresia unui critic 


Cintáreata deloc 
chealä, dar 
cu ochii verzi 


Povestea cinematograficä — despre 
care am mai scris nu o datä — cu Onas- 
sis care e si nu e Onassis (cäci stiti 
cum e cu «orice asemánare»... etc., etc.,) 
continua sä se depene, sä-si caute inter- 
pretii, sä-i gäseascä, sä-i arunce si iar 
sä-i caute. Anthony Quinn se pare cä a 
rämas nesmintit la datorie. EI va fi cel 
ce urmează a fi si a nu fi «nababul grec». 
Acum s-a fixat cine va fi (si nu va fi) 
cintáreata care a jucat un mare rol in 
viata armatorului, Maria Calas. Va fi 
Marilú Tolo, care nu stie sá cinte, da: 
in schimb e italiancă si are ochi verzi ca 
personajul cu care, altfel, nici o asemă- 
nare nu e ingăduită. Si uite-așa, cu 
nababul grec vom ajunge ca în enigma 


italian. Cotidianul «Paese Sera» l-a 
publicat la 4 iunie 1977. Sub aparențele 
unui articol scris pe marginea celei 
mai recente experiențe — președinția 
juriului de la Cannes — Rosellini tra- 
tează citeva probleme eterne ale filmu- 
lui, cu aceeaşi consecvență de credin- 
cios al realismului, cu același spirit 
liber de dogmă, încintat să poată in- 
toarce prejudecățile pe dos, ba chiar să 
le distrugă. 

Despre poziţia lui față de cele mai 
actuale tendinţe ale filmului: «...Multe 
din așa-zisele filme de autor sint pure 
exerciţii estetice, personale, la nivelul 
schizofreniei. Acest fenomen absurd și 
arid este, din păcate, foarte răspindit 


Admiratori pasionaţi și zgomotosi il 
exaltă și-l teoretizează. E o privire in- 
delungă asupra buricului... Caracteris- 
tica altor autori este desacralizarea cu 
orice pret. Acești realizatori au un im- 
pact asupra unui public care pare că 
găseşte o enormă plăcere în exerciţiile 
lor de distrugere. Dar să ne înțelegem: 
după părerea mea, ei nu pedepsesc 
moravurile,ei se mulțumesc să specu- 
leze trivialitatea. Din această atitudine a 
ieșit cinema-ul violenței, al erotismu- 
lui...» 

Faţă de cinema-ul comercial — ace- 
laşi dispreţ: «Cind am inceput sá má 
ocup de film, cinema-ul era socotit ca 
mijlocul suveran de distracție. Singurul 
criteriu al valorii îl constituiau retetele 
încasărilor. Azi, acest mod de apre- 
ciere a rămas preponderent.» 

Despre criza actuală a cinema-ului 
—o optică originală, tipic rossellinia- 
nă, dornică să vadă mereu noul, încăpă- 
tinatä să nu cedeze în fata sălilor goale 
si a lamentatiilor: «Nu e nici o criză... 
Printr-o eroare de perspectivă sau de 
prospectie, multi numesc criză ceea ce 
este un boom. Criza e in mintea unor 
producători care s-au sclerozat în me- 
tode de producție și difuzare perimate. 
Spectatorii de cinema s-au înmulțit ne- 
măsurat de mult. Ei nu mai consumă 
filme prin canalele tradiționale, ci prin 
acest nou mijloc de difuzare care e 
televiziunea. In realitate, publicul de 
cinema este de zece, de douăzeci de 
ori mai numeros — dacă nu mai mult 
— decit cel din aşa-zisa «epocă de aur» 
a cinema-ului». : 

Cel ce citeste acest ultim articol al lui 
Rossellini intelege cá artistul s-a des- 
pártit de noi in spiritul filmelor sale: 
färä snobism, färä sofisticärii, färä pozá, 
in plinä discutie pasionata a lumii. 


Orice 
asemänare 


intre 


Marilu Tolo 


si 
Maria Calas 


este 


o purä 
coincidenta 


celebră: cine-i italıancä, are ochiiverzi, 
nu seamänä cu o cintäreatä, dar nu stie 
sä cinte si va juca rolul cintäretei cele- 
bre? Se cere virsta armatorului. 


Hemingway si Cuba 


Mary Hemingway, văduva scriito- 
rului, a plecat in Cuba pentru a participa 


datä «ca o strunä de vioarä». Un re- 
dactor al «Hungarofilm»-ului a intreba- 
t-o pe larg despre filmul ei, dar ideile 
cele mai substantiale ni s-au pärut cele 
näscute din urmätoarea chestiune: 

« — De la primul film, ati fost credin- 
cioasä problemelor legate de indepen- 
denta femeii, de libertatea ei, de dez- 
voltarea personalitätii ei. Mult mai tir- 
ziu, feminismul a devenit o modä in 
filmele de actualitate. De citiva ani, 
apar tot mai multe femei-regizoare. Ce 
opinie aveţi despre aceste fenomene?» 

— E o întrebare dificilă, fiindcă situa- 
tia este radical diferită la noi, față de 
țările occidentale. Pentru mine, reali- 
zarea unui film pune exact aceleaşi 

robleme ca pentru un bărbat regizor. 
n prezent, in Ungaria, cred că a fi 
femeie nu mai contează cind e vorba de 
a face filme. Evident, am mai multe 
dificultăți în a mă impune în meserie 
decit dacă as fi fost bărbat... Niciodată 
regizorii nu sint întrebaţi de ce eroii 
filmelor lor sint bărbaţi. Dacă Andrej 
Wajda hotărăşte să facă un film, avind 
in centrul acţiunii un director de uzină 
— asta-i firesc, e «treaba» lui și gata. 
Eu, eu sint mereu intrebatá de ce fac 
filme despre femei... Wajda a văzut fil- 


la prospectiile unui film consacrat «celui 
care niciodată nu ne va părăsi insula», 
cum s-a spus în 1961, cind guvernul 
cubanez a primit în dar vila și proprie- 
tätile celui dispărut. Doamna e însoțită 
de un reprezentant al societății Metro 
Goldwyn Mayer, de scenaristul Waldo 
Salt şi de prestigiosul regizor Sydney 
Pollak, creatorul Cailor care se impus- 
că, nu-i asa? si alCelor mai frumoși 
ani. 


mul meu «Nouă luni» la Varşovia și a 
spus că descria o lume ciudată, crudă 
dar foarte feminină, in sensul pozitiv al 
cuvintului, pentru că Imi asumasem 
condiția, má asumasem pe mine-Insámi. 
Cred cá aceasta e o cale potrivitá. Stiu 
că in occident, femeile-regizoare, în- 
tr-adevár talentate, sint silite să «cadă» 
în emancipare şi să se adune sub un 
steag propriu fără de care n-ar găsi 
fonduri. În ciuda succesului mondial 
obținut cu Portarul de noapte, Liliana 
Cavani a trebuit să aștepte multi ani 
pentru a face filmul următor. Feminis- 
mul are numeroase ramificații. Eu de- 
test lozincăraia celor care susțin că 
«noi, femeile, sintem solidare, ne în- 
telegem perfect mutual, moral, intelec- 
tual şi n-avem nevoie de bărbați!» Prin- 
cipala problemă a condiţiei feminine 
este felul in care ne văd bărbații. Atit 
timp cit ei ne vor considera doar un 
obiect de satisfacere sexuală, ca o 
mașină, ca fiinţe inferioare, noi vom 
rămine un fel de lume a treia...» 

Şi acest accent grav, care implică si 
definește toată arta ei: «După opinia 
mea, majoritatea femeilor, chiar cele 
mai inteligente, au încă un reflex al 
supunerii». 


viata 
_ca-n filme 


Un slagar holly- 
woodian: „M-am satu- 
rat de mine însumi“ 


La 52 de ani, Paul Newman a decis 
«cä-i vremea sä-si urmeze instinctul». 
Pină acum, adică, nu l-a urmat. Şi-a 
făcut de cap, a făcut filme, unul mai bun 
ca altul, a tăcut regie, regie de calitate 
— nu, nu acesta era instinctul său. Dar 
care? Instinctul său e pilotarea masini- 
lor de curse. Volanul. Virajele in vitezä. 
Circuitele infernale: «Am mai multä 
ambitie la volan decit in fata unei came- 
re de luat vederi... Prefer ambianta 
punctelor de alimentare oricäror stu- 
diouri». Poate cá omul stie ce spune: 
pina la ora actuală, in competiţiile la 
care a participat, «Hombre» a distrus o 
Porshe, dar a ocupat si un loc 5 pe un 
Ferrari, la Daytona. Vara asta, omul Isi 
joacä marea carte: cele 500 de mile de 
la Indianopolis, cursa curselor, iadul 
suferintelor auto. Firma Mac Laren are 
incredere in el. Cineva, acolo sus, nu 
se știe dacă il iubește, dar îi apreciază 
«mina» și-i pregăteşte o mașină spe- 
cială. Tipul e chiar nebun? — se in- 
treabă admiratoarele. Probabil că nu. 
Psihologii zic că Newman a făcut o 
nevroză tipică pentru multi artiști holly- 
woodieni: lucrind la maximum, turnind 
film dupä film, talentul e solicitat pinä 
la chin si arta nu mai e demult o plä- 
cere, ci doar o caznä. Ei sint sätui de 
cinema, oricite succese au avut. Ei 
Incep sä urascä filmul, ei ajung sä se 
urascá pe ei-inșiși. Paul Newman for- 
muleazä acest complex asa: «Stiu ce 
mi-a dat Hollywoodul. Dar de la o vreme, 
in fata aparatelor, am impresia cá sint 
propria mea parodie... lar daca voi sosi 
primul într-un circuit, nimeni nu-mi va 
spune că asta e din cauza ochilor mei 
albaştri.» ...Un milion de admiratoare 
ar sări în apărarea ochilor lui albaștri... 
El îi urăște, e sätul de ei, nu mai vrea 
să-i vadă! Şi uite-asa, omul Isi pierde 
capul și pentru un instinct mortal isi 
sfideazä instinctul de conservare. 


Rubrica 
«Filmul, document al epocii — 
Documentul, sursä a filmului» 
este realizatä 
de Radu COSASU 
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Cind stiinta 
devine vedetä 


Un real cistig al pro- 
gramului duminical este 
instaurarea serialului cu 
profil documentar, seri- 
alul de stiintä populari- 
zatä, serialul la care cu 
mic si mare privesc cu 

nesat avind cite ceva de Invätat. Se con- 

tinuá de o bund bucatä de timp marea 

«aventură a cunoaşterii», ni s-au dez- 

väluit cite ceva din «tainele márilor» si 

acum am trecut la pasionantele desco- 
periri ale «exploratorilor». Parcurgem in 
tiecare după amiază duminicală alături 
de exploratorii celebri ai lumii, splen- 
dide drumuri polare sau deșerturi aride, 
jungla sau mările și fluviile. Aflăm cum 

Omul — numit fie Jededish Smith, fie 

Thor Heyerdahl, fie Alexander von Hum- 

boldt, fie James Cook — a descoperit 

tainele ascunse ale Terrei, mulți pierind 
în aceste călătorii unice care au făcut 
cunoscute fete noi ale globului terestru 

În afara valorii pur documentare a 
noului serial BBC, Exploratorii, tre- 
buie să subliniem că interesul publicu- 
lui este stirnit si prin formula unei reali- 
zări de excepţie. Fiecare episod este 
de fapt un film artistic. Fiecare călătorie 
este reconstituită cu minutiozitate stiin- 
tificä, folosind însă cu dexteritate si 

«armele» filmului de ficțiune. Există 

un scenariu care nu omite momentele 

de acţiune, de suspens, care schiteazá 
caractere si conflicte. De la operatori 
pina la actorii-interpreti,fiecare partici- 
pant la realizarea episoadelor este un 
meșter in profesiunea sa. Reconstituirea 
merge pind acolo incit se respectă pina 
şi limba vorbită de explorator conform 
nationalitätii sale. Se urmăreşte de fapt 
ca telespectatorul să devină într-un fel 
participant din umbră la momentele- 
cheie ale marilor descoperiri geografice. 

Episoadele sint filme artistice în ade- 
văratul sens al cuvintului, «filme ade- 
vărate», cum Imi scria un entuziast tinăr 
adolescent Selecţia acestui serial de- 
monstrează că televiziunea noastră ştie 
ce place telespectatorilor, ştie să aleagă, 
ştie, din cind în cind, să ne incinte. 

Un episod din «Exploratorii», prin vir- 

tutile deosebite ce le are,intrece cu mult 

interesul manifestat de public, decit 
un episod dintr-un serial în care o fer- 
mecătoare blondă incerca să tragă cu 
pistolul şi să demonstreze că femeile 
pot fi... detective! 


lleana LUCACIU 


Reflectoru-i mare, 
dar faptul 
e cam mărunt 


Intr-o secvență din mi- 
nunatele peripeții de sim- 
bătă după-amiază ale bu- 
nilor noștri prieteni in- 
tr-ale risului fără menaja- 
mente, Stan si Bran, un 
personaj din planul al 

şaptelea (toate celelalte personaje din 

filmele cu Stan si Bran sint de planul al 
șaptelea) rostește o replică de prim- 
plan: «am pornit cu răposatul bärba- 
tu-meu într-o plimbare lungă pe un dig 
scurt şi...» Întimplarea, fireşte, este 

„„„omenească, se mai poate intimpla si 

asa In viaţă, nu intotdeauna digurile 

sint la fel de lungi ca plimbările, după 
cum pe diguri foarte lungi se pot face si 
plimbări foarte scurte. 

Läsind digurile si gluma la o parte, 
din omeneasca intimplare de mai sus 
se pot trage nişte invätäminte cu mare 
valoare de intrebuintare, chiar cu va- 
loare de tele-intrebuintare. 

Primul exemplu, si cel mai la inde- 
mină, ar fi acela al emisiunilor științifice 
— îndeobște foarte bogate in miez — 
cu «ma: aveţi o întrebare»... S-a intim- 
plat vreodată, oare, în dinamica, sub- 
stantiaia si utila emisiune a lui Andrei 
Bacalu, să nu rămină pe dinafară o sumă 


intreagă de întrebări fără răspuns? Nu 
cred. Emisiunea se face cu cronometrul 
în mină(ca să nu spun cu «cronometrul 
in singe») si seamănă foarte mult cu o 
cursă contra-timp, in care replicile am- 
fitrionului către invitaţi, de tip «mai aveți 
douăzeci de secunde», «mai aveţi cinci 
secunde» sint intotdeauna necesare, 
iar protagoniștii la sfirsitul emisiunii 
sint epuizați ca după o alergare rapidă, 
termină cursa răspunsurilor cu «sufle- 
tul la gură»... De ce am ales acest 
exemplu? În niciun caz pentru a face 
cuiva vreun reproș. Dimpotrivă. Emi- 
siunea aceasta de ştiinţă are mereu 
ținută si ritm, ritm de idei, ritm informa- 
tional, ritm de spontaneitate, ritm de dia- 
log.., are «mereu» preopinenti valoroși 
şi mai are telespectatori numeroși si 
constanti (o dovedesc sondajele), dis- 
puși să întrețină contactul cu realiza- 
torii chiar cu riscul de a li se reporta 
răspunsurile cerute «intr-o emisiune 
viitoare». Nu poți insă sá nu te intrebi 
la rindu-ti, dacă nu cumva ar fi utilă 
extinderea experienţei pozitive, de dez- 
batere a unei asemenea emisiuni spre 
alte cicluri de programe săptăminale 
care n-au încă atractivitatea scontată; 
după cum însăși structura rubricilor de 
știință poate fi consolidată. De cite ori 
esti pus în situația să regreti sfirsitul 
prematur al unei emisiuni (și cam așa se 
intimplä lucrurile cu «mai aveți o intre- 
bare»: tu, spectator, regreti că nu mai 
ai loc de-o întrebare, tu, invitat, regreti 
că nu mai ai loc de-un răspuns, iar tu, 
realizator, ţi-ai putut desfăşura doar o 
mică parte din programul inițial), și 
se intimplá astfel de situaţii in fel și fel 
de cazuri, te poţi gindi cu indreptatire 
să proiectezi un dig mai mare, cit o 
plimbare... 

Al doilea exemplu la indeminá ar fi, 
sä zicem, invers. Nu o datä ni s-a in- 
timplat sä asistäm la emisiuni pe pro- 
bleme cetätenesti (le las de-o parte, 
deocamdatä, pe cele multe foarte bune, 
cu sanse mari de eficientä), la unele 
«reflectoare» de pildă, in care autorii 
și-au propus teme de reală importanță 
socială, cum ar fi, de pildă, controlul 
obstesc în acțiune, dar n-au surprins 
în imagine, cuvint şi faptă, decit aspecte 
mărunte, prea putin revelatoare, din 
viatä, completind «plimbarea pe dig» 
cu un lung sir de vorbe mari... In ase- 
menea situatii te poti gindi cu aceeasi 
indreptátire sá proiectezi plimbäri mai 
mari, pentru cá altfel bunele intentii 
rámin, cum se spune, fárá acoperire. 
Tonul declarativ, lipsit de argumentatia 
faptelor de viatá, n-a priit niciodatá, 
cum bine se stie, incursiunilor in coti- 
dian. 

Poate cá s-ar cuveni, acum, o conclu- 
zie. Prefer sá reproduc indoiala unei 
gospodine care nu prea intelegea de ce 
«sfaturile practice» (altfel, neindoios, 
utile) cuprind, la vremea strugurilor 
rețete pentru plăcinte cu vişine. Nefiind 
vorba despre niște «reţete pentru mai 
tirziu», așa, ca romantele acelea clasice, 
cred că nedumerirea respectivă are un 


Radu Beligan: «Leopoldina 
Bälänufä adinceste emoția prin 
inteligență» (Din «telerecital» ) 


pic de temei și mai cred că remarca a'e 
o destul de mare valoare de intrebuin- 
tare, chiar de tele-intrebuintare... 


Calin CALIMAN 


filme pe micul ecran 


O Luptătorii din umbră (Rene Clé- 
ment, 1946). lată o operă care — cum 
s-a observat — are ceva din sunetul 
esential al Sperantei lui Malraux. Si-as 
adäuga eu — nu doar al cartii Spe- 
ranta ci si al filmului Speranta, facut 
de Malraux nu mult inainte. Ca si acela, 
Luptätorii din umbrä vine cu aerul 
aparent al unui documentar, päsind 
de fapt, tot ca acela, pe granita miste- 
rioasă dintre realitate si ficțiune. Filmul 
lui Clément, ca si cel al lui Malraux, 
tine pind la urmă de viaţă, înainte de 
a tine de artă. Ele două, opere pereche 
şi, în felul lor, fără pereche, zic așa: 
că măsura unui om o dau acţiunile, 
faptele lui; că In miezul acţiunii, -al 
epicului cel mai epic se află mereu in- 
crustate o privire, un gest sau o replică 
in stare a ridica fapta la idee; că există 
intotdeauna, pentru acel «inger muri- 
tor» (Malraux) care e un om, o formă 
de a participa la istorie si de a o face; 
că există un moment în care viata unui 
om a devenit destinul său. Luptătorii 
din umbră este filmul tulburător despre 
incápátinarea de a rămine om chiar 
cu prețul acestei vieți de om... 

@ Marele război (Mario Monicelli, 
1959). Un film cu inflexiuni sarcastice 
şi comice pe fondul unui subiect deloc 
comic: războiul. Dacă trecem peste 
citeva opere existente izolat anterio: 
(Dictatorul lui Chaplin, de pildă) putem 
socoti acest Marele război drept 
una din primele creaţii ale unei direcţii 
afirmate și practicate insistent, pina 
la a fi considerată un gen de sine stata- 
tor, în anii din urmă: așa-zisa comedie 
de război. Gen dificil în principiu, pentru 
că dificil si nu altcum este a-ți propune 
să vorbesti zimbind despre oroare. Tera- 
peutică necesară însă, dacă nu uităm 
că adagiul clasic recomandă despárti- 
rea veselă de trecut. Atunci cind risul 
acesta e în sine («ris pentru ris»),esecul 
vine inevitabil, iar privitorul are o strin- 
gere de inimă si sentimentul bagatelizä- 
rii, al operatisticului complet neavenit. 
Atunci — şi e cazul acestui Marele 
război — cind zimbetul are ceva amar şi, 
neapărat, o armătură solidă de satiră, 
eventual chiar de grotesc, modalitatea 
apare convingătoare. Aşadar: se poate 
ride chiar de orice? Se pare că da. 
Depinde insă cum — dacă îmi ingäduiti 
această afirmaţie utilă in banalitatea ei. 

@ Mindru in sa (Edwin L. Marian, 
1944). Ceea ce fäcea la vizionare 
interesul acestui western cu desävirsire 
oarecare era, paradoxal, tocmai carac- 
terul säu oarecare, comun. Neavind 
vreo ambitie deosebitä, pelicula se con- 
Stituia treptat dintr-o aläturare de clisee 
ale genului, dintr-o succesiune de sec- 
vente previzibile si asteptate. Pe rind 
intrau In scenä, absolut fermecätoare, 
si strada principalä pe care merg incet 
cu carimbii In praf, unul spre celălalt, 
cei doi care inevitabil se înfruntă; si 
diligenta; si caii; şi saloon-ul; şi partida 
de poker; şi biroul serifului; si figurile 
clasice: betivul, avocatul, femeia bär- 
bătoasă, omul care servește la bar, 
durul-de-care-se-sperie-toti-afarä-de- 
-John Wayne. O sä-mi replicati cä aces- 
tea se gäsesc in toate westernurile, 
dar tocmai asta vreau sä spun; cä In 
absenta interesului artistic, de data 
aceasta apäreau vizibil, urcind in prim- 
plan, toate mecanismele, toate auto- 
matismele, toate «trucurile», intreaga 
retetä a genului. In felul säu, un banal 
Mindru in șa poate fi foarte instructiv, 
ca o carte de bucate din care se aflá 
cum se prepara un western. Totul e insä 
ca bucätarul-regizor sä nu uite sarea, 
piperul si alte condimente fara de care, 
mä-ntelegi, nu se poate... 

„Și 

e Şcoala tinerilor căsătoriți 
(George Roy Hill, 1973). Amuzant si nu 
prea. 

O Punct final — Alexandria (J. Lee 
Thomson, 1948). Dar unde-i Un taxi 
pentru Tobruk de altädat'? Ceeace 
nu inseamnä cä acest Punct final... 
nu îşi are partea lui de interes. 

@ Schimbare de sezon (Jacques 
Krier, 1972). Criticä socialä, dar reali- 
zare artisticä destul de modesta. 

O Profesorul distrat (Jerry Lewis, 
1963). Parodie lewisianä a motivului 
Dr. Jekyll si Mr. Hyde. 

@ Martori redusi la täcere (Flores- 
tano Vancini, 1971). Încă o dată, cu 
revoltá si amáráciune, despre Mafie. 


Aurel BÁDESCU 


asociatia cineastilor 


Ráspunderea 
directá 


000 Hotárirea Comitetului Central 
al P.C.R. cu privire la «cresterea 
rolului și răspunderii organizațiilor 
de partid și de stat, de masă şi 
obștești, a uniunilor de creaţie, a 
conducerilor colective ale redactiilor, 
Radioteleviziunii, editorilor, caselor 
de filme, instituţiilor de spectacole, 
în activitatea de informare și educare 
a oamenilor muncii» a făcut obiectul 
unor largi dezbateri in rindul 
membrilor Asociaţiei cineastilor. 
Analizindu-se modalitățile prin 
care Asociaţia poate să fie implicată 
mai mult în activitățile de creaţie, 
s-a stabilit ca, în cadrul ACIN, să 
funcţioneze trei comisii de speciali- 
tate. În aceste comisii au fost coop- 
tati regizori, scenariști, critici de 
film, reprezentanţi ai Secţiei de pro- 
pagandă a C.C. al P.C.R., ai C.C. al 
U.T.C., U.G.S.R., C.C.E.S., ai Cen- 
tralei România-film și ai Caselor de 
filme. Denumirile acestor comisii si 
conducerile lor sint următoarele: 
000 Comisia pentru filmul de 
lung metraj: Elisabeta Bostan, re- 
gizor — președinte; Francisc Mun- 
teanu, regizor, scenarist — vice- 
președinte; Dumitru Carabät, sce- 
narist — vicepreședinte; Ana Tătaru 
— secretar. 900 Comisia pentru 
filmul documentar: Virgil Calo- 
tescu, regizor — preşedinte; Mircea 
Popescu, regizor — vicepreședinte; 
lon Moscu, regizor — viceprese- 
dinte; Romulus Zaharia, scriitor — 
secretar; 000 Comisia pentru 
filmul de animaţie: Bob Călinescu, 
regizor — președinte; Matty Aslan 
— vicepreședinte; Olimp Värästeanu 

- vicepreședinte; George Anania 
— secretar. 000 Angajamentul 
Asociaţiei cineastilor de a depune 
pina la sfirsitul anului 1977, în Con- 
tul omeniei și solidarității, suma de 
200 000 lei a fost indeplinit si depăşit 
la data de 8 august @@@ La Alba lu- 
lia a avut loc premiera filmului Buz- 
duganul cu trei peceti. La prezen- 
tarea acestei noi producții a Studio- 
ului cinematografic «Bucureşti» au 
fost prezenți: Eugen Mandric—di- 
rector al Casei de filme Trei si sce- 
narist al filmului, Constantin Vaeni 
—regizor, losif Demian—operator, 
Ion Bucheru—director al Casei de 
filme Unu, actorii Olga Bucätaru, 
Cornel Coman si Ferencz Fabian. 
@@@ Scenaristii loan Grigorescu 
si Petre Sälcudeanu au fost invitatii 
Intreprinderii cinematografice din 
județul Olt, unde au avut Intilniri cu 
iubitori ai celei de a 7-a arte. @@@ La 
sediul Asociatiei cineastilor, un grup 
de «Prieteni ai filmului» din Pitesti au 
avut o discutie cu un grup de reali- 
zatori. Au răspuns întrebărilor puse 
de oaspeti regizorul lon Popescu 
Gopo — președintele A.C.I.N., ac- 
trita Angela Chiuaru, Dumitru Fer- 
noagă — director al Casei de filme 
Cinci, regizorii Alecu Croitoru, Bob 
Călinescu, Savel Stiopul, George 
Sibianu, Lucian Mardare, Ovidiu 
Georgescu, Marin Pirlianu —direc- 
torul Arhivei nationale de filme si 
operatorul lon Anton. @@@ Regi- 
zorul Iva Mircea și operatorul lon 
Radu s-au Intilnit cu membri ai cine- 
cluburilor din Satu Mare și Carei 
cărora le-au acordat asistență teh- 
nică si artistică eee Claude 
Frank-Forter, membru al Consiliului 
Asociaţiei franceze a cinematogra- 
fului de arta şi experimental, director 
al cinematografului «La clef» s-a 
întîlnit la sediul Asociaţiei cineasti- 
lor cu regizorul Manole Marcus și 
cu directorul Casei de filme Cinci, 
Dumitru Fernoagă. @@@ Criticii 
Florian Potra și Călin Căliman au 
participat la un Simpozion cu tema 
«Revoluţia din Octombrie si arta 
cinematografică mondială» care a 
avut loc la Moscova între 21 si 30 
iulie. @@@ Operatorul Stefan 
Hortvath a participat la Festivalul 
filmului iugoslav care a avut loc la 
Pola (20 iulie = 2 august). 


Ovidiu GEORGESCU 


veteranii: George Cukor 


.. . nici western, nici singe, 
nici mare fast mare 


Cinemateca, intre 18 iulie si 17 august, 
ne dä 8 filme realizate de Cukor, la care 
trebuie sá mai adäugäm Romeo si Julieta 
deja vázut la TV si Pasärea albastrá 
care ruleazä acum pe ecrane. O cantitate 
de filme suficientä pentru a ne face o idee 
despre acest mare regizor. Competentul, 
constiinciosul, inteligentul, exigentul Bar- 
déche, îl pune pe Cukor, ca și pe Wilder, 
In fruntea comediei cinematografice ame- 
ricane. Cele 8 filme prezentate sint, toate, 
probleme de psihologie adincitä si scotocitä 
Marea performantä a acestui cineast, dova- 
dä de «inteligentä si bun gust» (Sadoul) este 
de a nu fi fäcut nici westerne, nici filme de 
rázbol, nici superproductü cu mii de cai 
si caleidoscopicä costumatie. Trei ispite 
la care putini cineasti americani au stiut 
sä reziste. In primii zece ani, Cukor reali- 
zeazä singura bunä ecranizare dupä Romeo 
si Julieta (a doua si ultima avea sá fie a 
lui Castellani). In Dineu la ora 8 si în 
Vacanta gäsim o ascutitä satirä a bogätasi- 
lor; In O femeie se afigeazä avem o spiri- 
tuală batjocorire a betiel de reclamă si de 
vedetism (o nebunä Isi cheltuieste toatä 
averea ca sä fie pictatä pe un mare afis 
publicitar). In Näscutä ¡eri avem grava 
problemă a unei femei întreținute care, la 
un moment dat, înțelege oroarea de a fi 
socotită ca o marfă de pret; în Divorţ 
(după piesa celebră de Clemence Dane) 
asistăm la treptata vindecare a unui șocat, 
fost dispărut din război, dispărut de cinci 
ani, apoi readus la sănătate și fericire de 
fiicä-sa. Găsim aici, înfruntindu-se, un mare 
clasic al scenei (John Barrymore) si o 
mare debutantă (Katharin Hepburn). Cukor 
va ecraniza apoi, o neuitată Damă cu 
camelii (cu Greta Garbo) si o Justine (de 
Durrel), precum și o teribilă poveste în care 
Charles Boyer, cu o abilitate diabolică și 
cu un interes foarte bănesc convinge pe 
iubita sa (Ingrid Bergman),o convinge trep- 
tat -treptat că e nebună (Lumina de gaz) 
Tot Cukor creează primul «musical» per- 


vă recomandăm: 


Mereu, mereu de la capăt 


Omul meu drag (losif Heifit — 1958) 

De ce «el» și nu Deputatul de Baltica, 
Femeia deputat sau Doamna cu cäfe- 
tul — sărbători în calendarul creației lui 
Heifit si al istoriei filmului in genere? 
Pentru că acest film obișnuit îl reprezintă 
pe regizor cu obsesiile lui de toate zilele, 
un Heifit la lucru, cu întrebările si căută- 
rile sale, uneori chiar mai interesante decit 
capodoperele-răspunsuri încununind o ca- 
rieră. Nu şi o frămintare — continuă — la 
adevăratul artist. Ca și «omul lui drag», 
tinărul — apoi mai putin tinărul — medic 
(Aleksei Batalov),Heifit e din aluatul celor 
sortiti s-o ia mereu de la capăt, chiar cind 
pare că și-a atins apogeul. Efortul rămine 
acelaşi: de a căuta filonul de aur — perso- 
najul omului simplu In fata misiunii pe care 
i-o pune in față revoluţia, războiul de apă- 
rare sau profesia aleasă. Mijloacele de 
atingere a scopului — un scop aparent 
modest: implinirea datoriei, sint aceleași: 
muncă, cinste, integritate pină la jertfa de 
sine. Doar mediile forării sint mereu al- 
tele. În acest film, medicul-sef,care refuză 
să îndepărteze un coleg capabil pentru a 
face jocul unui oportunist, va trebui să se 
autoexileze «intr-un ţinut cit trei Frante», 
zbătindu-se iarăși cu ignoranta oamenilor, 
cu virusul oportunismului ori al parazitis- 
mului și cu alti microbi vătămători. Dar sen- 
zatia e tonică: o trudă — nu sisifică, ci 
conştientă, asumată pină la capăt, un cec 
al umanităţii semnat în alb, incă de la in- 
ceputul vieții, de către un om care, cu toate 
deziluziile continuă să creadă in oameni. 
Şi in noua societate pe care el si alții ca 
el sint chemaţi s-o construiască. 

Batalov mai tinăr anunţă fineţea si eco- 
nomia gesturilor sale analitice, expresia 
desävirsitä din Doamna cu cățelul. Artist 
atras si el de dificultăţile profesiei, nu de 
locurile ei avantajoase. O triplă — fericită 
identificare: personaj, interpret, regizor. 

lubesc filmul pentru simplitatea lui tul- 
burătoare, umorul lui nobil, amărăciunea 
lui cehovianá, pregătind marea intilnire: 
pe nume Doamna cu cățelul. 


Alice MĂNOIU 


fect, bazat nu pe iutire de intrigă, pe agitație 
de imbroglio, ca în operetă, adică nu pe 
anecdotă, nu pe subiect, ci pe temă. E 
vorba de My fair Lady, unde «iutitä» va 
fi foarte gravă si foarte pasionantă temă a 
lui Pygmalion, care va preface pe o mito- 
cäncutä florăreasă ambulantă într-o perfec- 
tă lady. În ordinea, nu a «music»-alului ci a 
feeriei, Cukor se încumetă la ecranizarea 
genialului, poeticului basm de Maeterlinck, 
Pasărea albastră. Din nefericire, in 
film s-a omis ce era mai frumos, mai 
adinc, mai senzaţional în piesa. S-au omis 
scenele unde apar, unul după altul, per- 
sonajele care întruchipează «fericirile mici». 
Cele mari, cele groase, cele grosolane au 
fost, ce-i drept, au fost aduse pe ecran. 
Fericirea de a minca pină la lesin, Fericirea 
de a dormi în neștire, Fericirea de a bea 
pina la anestezie, Fericirea de a nu 
face nimic, Fericirea de a nu pricepe nimic. 
Cukor a pus bine accentul pe nefericirea 
acestor fericiți, pe lehamitea produsă lor 
de asemenea groase si monotone fericiri; 
pe nevoia lor de a evada alături, în ţara 
vecină, Tara Nenorocirii, unde speră să 
se simtă mai la largul lor... Foarte bine. 
Dar despre nenumăratele Fericiri Subtiri, 
micile, nenumărate fericiri care-s durabile 
şi mereu reinnoite? Despre acele fericiri 
cotidiene care (după părerea criticilor fran- 
cezi cu ocazia premierei piesei la teatrul 
Rejanne) spuneau că e partea cea mai 
adincă din capodopera lui Maeterlinck — 
despre acestea nici un cuvint, nici cea mai 
mică imagine. 

In 1956, Cukor are curioasa idee de a 
face un «remake» dintr-un film din 1938, 
de Weilmann: S-a născut o stea, care 
fusese de o originalitate neîntrecută pină 
astăzi; o poveste despre amarele bucurii 
ale carierei de vedetă. Mulţi s-au întrebat 
de ce a făcut Cukor asta. Mai ales că tragica 
temă era acum presărată cu cintece execu- 
tate de Judy Garland. Explicaţia e tot atit 
de gravă pe cit era si tema filmului. În po- 


losif Heifit 


Un mare actor pentru un mare 
regizor: Aleksei Batalov, inter- 
pretul preferat al filmelor lui 
Heifit, de la Neamul Jurbinilor 
la Doamna cu cäfelul 


Primul musical «perfect»: My Fair Lady 


vestea lui Wellmann, ni se descria apusul 
unei stele, sinuciderea unui idol päräsit. 
Aci e vorba de altceva. A fost un act de 
justitie, de pietate. Cukor voia sá do- 
vedească întregii omeniri marele talent de 
actriță tragică al acelei admirabile Judy 
Garland, condamnată la succes enorm și 
delirant, dar numai în calitate de fetiscanä 
perpetută și sempitern cintatá. Trebuia 
arătat (si chiar afost arătat) că Judy Garland 
e o mare tragediană. Dar dovada n-a con- 
vins cercurile producătoare. Si Judy Gar- 
land, la a cincea încercare de sinucidere, 
avea să moară de-a binelea. Dar filmul 
lui Cukor va rămine. Cu titlul său atit de 
adevărat: S-a născut o stea O «nova», 
cum se zice în jargonul astronomilor. O 
stea nouă, ieșită din spargerea unei alte 
stele, aflată încă în plină si nedorită strä- 
lucire. 

La Cinematecă s-a dat şi un ultim film 
al lui Cukor: Călătorie cu mătușa mea 
(interpreți: admirabila Maggie Smith 


și excelentul Alec Mc Cowen), o comedie 
totodată trăznită și profundă, fantezistă, 
avangardistă ca procedee și de inteleapta 
gravitate în pictura moravurilor de astăzi; 
într-un cuvint una din cele mai bune lucrări 
ale lui Cukor. Ceea ce nu e puţin zis. Si 
fiindcă vorbim de noutăţi, amintesc că in 
1956 Cukor a compus un film (Bhowani 
Junction) despre India lui Gandhi care 
(scrie severul Bardéche) «merită mult mai 
mult decit tăcerea care s-a făcut în jurul 
lui». 

Cukor a avut cei mai buni interpreți din 
lumea filmului: Greta Garbo, Katharine 
Hepburn, Ingrid Bergman, Maggie Smith, 
Audrey Hepburn, Norma Shearer, năbă- 
dăioasa Judy Hollyday, Liz Taylor, Jean 
Harlow, Judy Garland, John Barrymore, 
Lionel Barrymore, Mary Dressler, Melvyn 
Douglas, Spencer Tracy, Billie Burns, Char- 
les Boyer, Joseph Cotton, Leslie Howard. 


Basil Rathbone. 
D.I. SUCHIANU 


medalion Pierre Etaix 


Un destin intrucitva asemänätor cu acela 
al lui Jacques Tati pare sá aibá astázi 
gagmanul sáu de odinioarä, Pierre Etaix, 
prezentá din ce in ce mai rará pe platou- 
rile de filmare, devenit, asemenea autoru- 
lui Unchiului meu, un tipic personaj de 
«cinematecă», sortit prematur unui capi- 
tol al cinematografului ce pare definitiv 
inchis, spre neputincioasa disperare a iubi- 
torilor de comedie. 

Prin sleirea filmului «clasic» al come- 
diei burlești, ai cărei reprezentanţi autori- 
zati în Europa rămăseseră cei doi cineasti 
francezi, cinematograful modern iși de- 
monstrează inapetenta la gagul subtil, la 
tendinta de «poezitare» a comicului, o 
anume rezistentä la umorul subtire, lirici- 
zat, al unor Tati sau Etaix. Scoala comicä 
americana revigoratä in anii din urmä pe 
linia umorului enorm, gros, mizind pe o re- 
descoperitä frenezie a burlescului de odi- 
nioara, pare sä fi anihilat stilul «finesse» 
al francezilor, cistigind publicul de partea 
sa tocmai prin supralicitarea efectelor tari, 
prin cultivarea ilogismului total, a farsei. 

Ce sä caute personajul retinut, distrat, 
delicat si absent al lui Etaix într-un univers 
care nu îl refuză, ceea ce — pind acum — 
era un sigur efect comic (prin contrast), 
ci, pur si simplu îl ignoră? Îndrăgostitul 
său trece azi prin lume nevăzut, necunos- 
cut, purtindu-și «omenia» nu ca pe o 
«tară» comică, ci, mai degrabă, ca un stig- 
mat al inadecvării. Violenţa tonului majo- 
ritätii filmelor moderne, fie ele politice, 
sociale, psihologice ori pur şi simplu «dra- 
matice» a trecut si in lumea comediei, unde 
se poartă pamfletul grotesc şi, mai putin 
sau deloc, acea «tandrete a libertății» pe 
care o sugerează filmele lui Etaix. 

Revăzute la Cinematecă, filmele sale, fru- 
moasele sale comedii, incep să aibă ceva 
din aerul cunoscutelor albume de familie 
cu fotografii ingälbenite pe la colțuri. Zim- 
bim mai degrabă unei amintiri amuzante 
decit unei intimplári prezente si ingáduinta 
noastră e semnul sigur al faptului că, incet, 
pe negindite moare o anume comedie. Ori 
poate ceva din sensibilitatea noastră. 


Petre RADO 


Dispare oare comicul „subtil“? 


Atât de delicat, într-o lume atît de 
brutală... (Atita timp cit eşti să- 
nätos) 
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a voastră-i lumea' 


000 Cum arată lumea văzută de copii? 
— iată un subiect vechi si care, ca toate 
subiectele vechi, are nu numai ceea ce 
în mod curent numim tradiție, ci are 
ceva mai mult și anume eternitate. 
Ca niște militanti innáscuti, copiii nu 
se mulțumesc să interpreteze lumea, 
asa cum procedează tagma atit de criti- 
cabilă a filozofilor — ei se apucă sá o 
schimbe. După reguli numai de ei știute, 
cărora noi le zicem fantezie sau, în cel 
mai bun caz, imaginaţie și care, poate, 
nu sint altceva decit pur si simplu nor- 
mele cunoașterii artistice. Esenţa lumii 
revelindu-se privirii ingenue în forma ei 
cea mai exactă, ca un proces, ca o ne- 
sfirgitá devenire, ca o relație dinamică 
și complexă între subiect şi obiect, 
copiii înțeleg cu un simţ infailibil că omul 
este măsura tuturor lucrurilor pe care 
vrea să le cunoască si să le ia în stápt- 
nire. Dar acest mod de a privi lumea este 
propriu tocmai artei, și în acest sens, 
dacă nu toţi copiii sint talentaţi, in fie- 
care copil există, în schimb, unele trä- 
sături de artist, de mediator între om şi 
misterul inepuizabil al lumii, de agri- 
mensor Inarmat cu o măsură de aur. 
Tentaţia de a realiza un film de animaţie 
după desene ale copiilor, veche, încer- 
cată si pusă în aplicare de multi, nu 
și-a pierdut, cum era și firesc, nimic din 
fascinația și noutatea ei. Cel mai re- 
cent candidat la reluarea temei este 
regizorul Adrian Petringenaru, care 
speră să dea în viitorul său film, inti- 
tulat Lumea văzută de copii, imaginea 
pură şi suavă a unei duble emoții: a 
copiilor în fața lumii și a noastră, a tu- 
turor, în fata viziunii copiläresti, exactă 
şi revelatorie în naivitatea ei superbă. 


000 In acest timp, episodul Bälänel 
și puiul, realizat de Eduard Sasu,a fost 
primit cu aplauze vii de participanții la 
Festivalul de la Moscova, eroii lui cis- 
tigind favoarea necondiționată a sălii. 
Încă o dată s-a verificat astfel adevărul 
constatării banale că filmele bune pen- 
tru copii nu aduc prejudicii nici spec- 
tatorilor adulți (cu excepția, poate, a 
celor din jurii). 


000 Încurajat de succes, serialul 
Bälänel näzuieste să urce pe noi culmi, 
din ce în ce mai înalte, de pe care se va 
vedea și mai bine că farmecul ingenui- 
tatu n-are limite. Un grup numeroas si 
hotärit de regizori lucreazä in prezent 
cu rivnä pentru a deschide celor doi 
eroi, Bälänel si Miaunel, un cimp larg 
de activitate pe baza celor mai neastep- 
tate si mal spectaculoase erori pe care 
le poate inventa un suflet candid de 
copil in dorinta lui de a cunoaste lumea 
si de a o îndrepta. Eduard Sasu îi sur- 
prinde cáutind cu zel sá atragá atentia 
unui cuc distrat cá nu-i apartine cuibul 
in care, vai, a depus un ou de cuc... 
Zaharia Buzea le descoperä pasiuni 
arheologice. Daca rezultatul nu e cel 
asteptat, in schimb e ca de obicei, feri- 
cit: adăparea si cultivarea gindirii. lu- 
lian Hermeneanu îi întiineşte la festi- 
vitatea zilei de naștere a lui Bălănel, 
unde, fără voia lor, îi dau motanului cel 
lacom o lecție de abstinentá. Horia 
Stefänescu le interceptează elanul cu 
care, deși mai mici, sar în apărarea 
unui motan mult mai mare, puternic 
zgiltiit de un buldog. Victima se dove- 
dește a fi pină la urmă un element in- 
gimfat si nerecunoscător. Foarte bine, 
lecţia el și-o va primi, în lumea copiilor 
triumful binelui fiind asigurat. Adrian 
Nicolau li va intovărăși pe cei doi eroi 
intr-o călătorie la mare. Motivul? Cotoiul 
afirmă că a furat acvariul în care se 
zbenguie un pestisor simpatic de mai 
mare dragul si vrea să-l întoarcă in 
mediul lui originar. Bună idee! Apro- 
bindu-l din tot sufletul, eroii noștri îl 
obligă să o pună și în practică. Badea 
Artin îi surprinde practicind trocul 
schimbă o găină pe un papion de care au 
nevoie pentru protejatul lor, iedul cel 
alb, nemulțumit că e fără... pată. Cind 
să pună la gitul iedului papionul, acesta, 
cunoscind limba franceză, zboară căci 
e fluturel... Vai, puiul de vulpe i-a păcălit, 
asigurindu-i că e papion. E drept insă 
că și găina lor era de gips... 

Şi așa, viitorul lui Bälänel se prefigu- 


Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 


scrisoarea lunii 


„Vreau filme de actualitate bune, 
fara,idei motate“ 


«Din capul locului vreau sá vă spun că sint foarte pretentios, mai ales in ceea 
ce privește filmul de actualitate, capitol la care cineastii — sint incă deficitari. 
Vă mărturisesc în acest sens că nu am văzut pină acum un film de actualitate care 
să-mi placă cu adevărat. Știu că o să mi se reproseze multe pentru o asemenea 
afirmaţie. Da, dar adevărul înainte de toate. Îmi dau seama că nu e deloc uşor să 
faci un film pe placul tuturor, de altfel nici nu se poate. Totuși pretindem metalur- 
gistului să elaboreze oţelul fără impurități. Ţăranului, griul fără neghiná... Atunci 
de ce să nu fim pretentiosi si cu slujitorii celei de a şaptea arte? Cumpără dinşii 
un obiect care nu le place? Nu! Atunci noi de ce să nu spunem nimic cind vedem 
un film slab? Din cite am citit, anul acesta vor fi realizate la noi 25 de filme. Oare 
cite din ele vor fi de actualitate? Şi din acestea cite vor găsi un loc în inima spec- 
tatorului? Nu cred că e nevoie de filme făcute la intimplare, care nu au nimic de 
spus, numai să sporească numărul producţiilor 1 Si totusi, dacá má 
gindesc bine, au fost si citeva filme bune (N. R.: Păi vedeti?): Zile fierbinţi, Ulti- 
mele zile ale verii și, mai ales, Instanta amină pronunţarea, film care avea toate 
șansele să devină nemuritor dar, după părerea mea, regizorul a frinat tocmai cind 
trebuia să accelereze. De ce insist asupra filmului de actualitate? Pentru că sint 
convins de puterea lui de a educa, de a transforma oamenii, de a-i face mai buni, 
mai intelegätori, mai org m mai cinstiti si uneori chiar mai frumosi. Dar pentru 
aceasta, filmul nu trebuie sá continá nimic artificial; el trebuie sá cultive — — 
pentru muncä, pentru frumos, dar si sä inläture tot ceea ce se cheamä «ca-n filme», 
adicä sä se renunte la ceea ce as numi «idei motate», idei cu totul artificiale; sä 
demaste cu tärie necinstea, favoritismul — sä dau un exemplu. Se intimplä 
de multe ori ca dintr-o grupä de studenti care se cunosc foarte bine intre ei, profe- 
sorul «sä pice» un student care nu a fost suficient pregätit, in schimb sä treacä — 
in väzul colegilor — pe unul mult mai slab, care nu merita o notä de trecere, dar 
care are acasä un telefon magic. Ei bine, sá stiti cá in acest caz studentii nu numai 
că dezaprobă fapta profesorului, dar ajung sá nu mai creadă în ceea ce spune si 
de aici o ruptură valabilă pentru multe locuri de muncă. Aş vrea să văd un film pe 
tema asta, dar la realizarea lui să participe si un psiholog pentru ca efectul să fie 
cel scontat. Aş mai avea multe de spus, dar e foarte tirziu cind vă scriu aceste rin- 


duri. lubesc mult filmul românesc şi de aceea v-am scris.» 


Din sugestiile spectatorilor 


@ «Unde ne sint comediile?» «...Se 
produc la noi puține, foarte puţine comedii 
si mă întreb de ce asta? Pentru că sint 
mari categorii de oameni care vor să vadă 
şi comedii care sá le mai descreteasca 
fruntile, oameni care vor sá ridá, să rida 
cit de mult, să se bucure.» (Maria Cala — 
comuna Nicolae Bălcescu — Bacău) 

O «Cireșarii la noi în bloc»: «După 
cum puteți bănui, fiind In clasa Vil-a, mi-a 
plăcut şi-mi place foarte mult aventura, 
iar această scrisoare o scriu în numele 
mai multor prieteni de virsta mea. As dori 
să văd mai multe filme ca Misterul lui 
Herodot, care mi-a stirnit dorul de aven- 
tură, dar nu pricep ce s-a intimplat cu fil- 
mul serial Cireșarii, facut după cartea lui 
C. Chiriţă. S-a filmat doar «Drum bun, 
ciresari» si «Castelul fetei în alb»? Vă 
scriu astea numai pentru că pe timpul cind 
rula acest film, la noi în bloc au venit niște 
vremuri de neuitat. Si anume, s-au format 
două grupuri asemănătoare Ciresarilor, din 
care făceam si eu parte. Sper că acele 
vremuri au să revină și închei cu respect 
si răbdare» (Carmen Rila — str. Milcov — 
Rovine, bloc 19 b, Craiova). 

O «Tovaräsi critici de film!...»: «To- 
varăși critici de film, vă rog să luaţi mai 
mult în atenţie pe artiștii noștri operatori 
si să scrieți în revistă mai mult despre 
munca lor care este foarte grea și cu re- 
zultate foarte frumoase». (Nicolae Caza- 
kovski — str. Nordului 75 — Bacău) 


e Elogiu pentru Carmen Stănescu: 
«Am citit cu mult interes interviul luat 
actriței Carmen Stănescu, apărut în nr. 
6/1977 al revistei. Mă asociez în totul spu- 
selor ei, in dorința de a vedea pe micile 
noastre ecrane filme cu o participare cit 
mai activă a femeilor, precum și filme care 
să descreteascä fruntea, să te relaxeze. 
Şi eu cred, ca și Carmen Stănescu, că 
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august 1977 


Ing. Alexandru Dumitru 
Uzinele «1 Mai» — Ploieşti 


avem nevoie de filme vesele și sint con- 
vins că pentru astfel de filme avem actori 
de valoare. Am marea dorință de a o ve- 
dea pe Carmen Stănescu in seriale de 
simbătă seara, la «Albumul duminical», în 
roluri pe măsura talentului și frumuseţii ei» 
(Petre Holban — str. Aprodul Purice 
nr. 40 — Ploieşti) A 

O Elogiu pentru lurie Darie: «Vreau 
sá vá felicit pentru interviul luat lui Car- 
men Stánescu, cit si pentru cele foarte 
reugite cu Mariana Mihut, Stefan lordache, 
mult regretata Eliza Petráchescu; dar as 
mai vrea sá vá spun că-l consider pe lurie 
Darie un mare actor, pe care l-am desco- 
perit după multe căutări și socotesc că el 
trebuie folosit si mai bine de cinematogra- 
fia noastră, poate chiar într-un film clasic 
în care să-și dea toată măsura talentului 
său» (Lucia Mocioacá — str. Romanițe- 
lor 17 — Craiova) 


Filmul străin 


@ Pasărea albastră: «Multă, foarte mul- 
tă lume bună pe afisul unui film destinat 
în exclusivitate copiilor pină la 8 ani. Un 
film ce nu excelează prin nimic, nici chiar 
prin imaginea plastică...» (Lancrâm Lau- 
rentiu — str. Antim nr. 3, Bucureşti). 

2 Side Story: «Am sperat că Po- 
veste din cartierul de vest imi va darui 
douá ore de neuitat. Si mi le-a dáruit» 
(Liana Märäscu — sir. Constantin Bränco- 
veanu nr. 90, Rimnicu-Särat) 

O Cadavre de lux: «Rosi isi exprimä 
concis, simplu si convingätor optiunile po- 
litice. Si-o face cum putini sint In stare... 
Oricit ar fi justitia de decisá In hotáriri, ea 
nu constituie decit un paleativ In fata ma- 
rilor contradictii cauzate de inechitatea so- 
cialá a unui sistem sortit esecului. Un ochi 
ager, pátrunzátor, de fin analist, radiogra- 
fiazá acest mediu Magistral, inimitabil acest 
Lino Ventura. Carura lui atleticá, flerul, 
caracterul säu integru, piná si vesnicul sáu 
pardesiu alb, trezesc totala simpatie» (loan 
Hurgoi, Oradea). 

© Pentru un pumn de ceapä...: «Merg 


rta 


Cope I 
Mariana Mihut, llarion Ciobanu 


foarte des la cinema si-mi plac si come- 
diile, dar o absurditate ca acest film n-am 
mai văzut demult. In schimb, am văzut 


drept completare scurt-metrajul Monu- 
mentele Capitalei semnat de Adrian Pe- 
tringenaru. Foarte, foarte interesant. Dar, 
din păcate, am trebuit să fac mari eforturi 
ca să aud comentariul filmului fiindcă so- 
norul cinematografului «Pacea» era defect 
si in sală spectatorii discutau cu voce 
tare. De fapt acest cinematograf este in- 
tr-un hal fără de hal». (Mioara Bogdan — 
Timişoara) 


Cititorul Molnar Csaba (str. Pictor Lu- 
chian nr. 39 — Brasov) a avut următoarea 
idee sportivă, care credem insă că va in- 
teresa gi va face chiar plăcere multora 
dintre corespondentii nostri devotați. El a 
luat colecția revistei de la anul 1973 in- 
coace și a realizat un clasament original 
al celor mai buni corespondenți ai nostri. 
El a acordat un punct pentru semnatarii 
scrisorilor obişnuite si trei puncte pentru 
cei care au semnat «scrisorile lunii», ru- 
brică socotită de corespondentul nostru 
drept «suprema recompensă»: «Nu am 
tinut cont de cei care au apărut la «În două 
vorbe», că s-ar fi complicat si as dori ca 
topul să fie publicabil». $i chiar este. 
lată-l in toată desfăşurarea sa pe primele 
20 de locuri: 1. lonel Teahä, Arad = 
13 puncte; 2. Alexandru Jurcan — com. 
Ciucea = 13 pct.; 3. Colea Rusu — Vas- 
lui = 12 pct.; 4. Aurora inoan — Bucu- 
resti = 12 pct.; 5. G. Brucmaier — Su- 
ceava = 10 pct.; 6. Kolea Kureliuc — Su- 
ceava = 10 pct.; 7. Stefan Donat — Bra- 
şov = 7 pct; 8. Ovidiu Costiug — Su- 
ceava = 6 pct.; 9. Cora Kureliuk — Bräi- 
la = 6 pct.; 10. Marga Gaţu — Galaţi = 
5 pct.; 11. Ulise Vinogradski — Galaţi = 
5 pct.; 12. Stela lorga — Galaţi = 5 pct.; 
13. Mihaela Boldeanu — Galați = 5 pct.; 
14. C-tin Marcu — Brasov = 5 pct.; 15. 
N. lancu — Bucuresti = 5 pct; 16. lon 
Grait — /asi = 5 pct.; 17. Otilia lonel — 
Medgidia = 4 pct.; 18. Ivan loan — Si- 
biu = 4 pct.; 19. Mihaela Sláveanu — 
Brasov = 4 pct; 20. Hie lonescu — Si- 
biu = 4 pct. 

Ne-a făcut plăcere această inițiativă, 
n-am găsit cu cale să facem nici o econo- 
mie de nume, fiindcă fiecare dintre aceste 
nume ne este drag si apropiat. Am putea 
spune că lăsăm această competiție origi- 
nală deschisă, gata să consacre noi lideri 
si ignorind sistematic retrogradarea. 


e Corneliu Michire — str. Cálárasi 97 — 
Brăila: Vă asigurăm că ati înțeles foarte 
bine filmul turc Ziua sacrificiului și n-aţi 
greşit cu nimic «pe undeva, cu vreo idee». 


@ Manole Dumitru — com. Marginea — 
jud. Suceava, Proza dumneavoastră «Nopți 
şi zile» ni s-a părut bună și foarte expre- 
sivă. l-am trimis criticului respectiv obiec- 
tiile dumneavoastră. Reveniti cu cronici de 
film. 


O Dobre lonica — str. C-tin Brânco- 
coveanu 50 A, Rimicu-Sărat si Gina Gruia, 
sir. 16 Februarie nr. 5 — Timișoara. Adresa 
pe care îi puteţi scrie lui Sergiu Nicolaescu 
este: ACIN, bd. Gh. Gheorghiu-Dej 65, 
București. 

O Maria Silaghi — str. Brasov nr. 8 
Tg. Mureş, L-ati putut revedea pe Alain 
Delon în numărul trecut al revistei noastre. 
Tot acolo a apărut si o scrisoare, la această 
rubrică, în apărarea idolului dumneavoas- 
tra. Dacă mai avea nevoie... ll mai «găsiţi» 
şi pe coperta Magazinului nostru estival. 


O Valerica Chiselitä — sir. Frunzei 47 — 
Galaţi. Regizorul filmului Cuibul salaman- 
drelor este Mircea Drăgan. 


CINEMA, 
Piaţa Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017 
Exemplarul 5 lei 


Cititorii din străinătate se pot abona adre- 
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export- 
Import Presă, P.O.Box 136—137 — telex 11226, 
București, str. 13 Decembrie nr. 3 


Prezentarea artistică: 


Prezentarea grafică: 
Anamaria Smigelschi > 


loana Moise 


reazä pe deplin asigurat. 
ANIMATOR 


si Mircea Diaconu, trei dintre interpre- 
tii filmului «Profetul, aurul si ardelenii» 
de Titus Popovici si Dan Pita. 


Foto: Spirea Tomescu 


Redactor șef 


Tiparul executat la 
Combinatul poligrafic 


Ecaterina roi 
Op oiu «Casa Scinteii» — Bucuresti 


pe numele lui adevärat Istvan Gyarmaty. 
O distributie plinä, vie, variatá, coloratä. 
O distributie pe care machiajul "Anei Stan 
o transformă cu ştiinţă si exactitate în per- 
sonajele filmului. Am lăsat la urmă ima- 
ginea lui losif Demian, pentru că în acest 
film imaginea este de o importanță capi- 
tala. Ca de obicei la losif Demian, ea aduce 
exact ce trebuie filmului, dar de data asta 
ce trebuia acestui film sprijinit cu forță şi 
încredere pe cuvint $i pe capacitatea acto- 
rilor de a-i da viaţă, era ceva mai greu de 
obținut. Ea, imaginea, trebuia să dea contur 
si relief vorbelor, să facă să se vadă procesul 
gindirii acelor vorbe, să facă să se vadă 
conflictele de idei pe cale de a se naște, 
să scoată la lumină și să transpuná In 
semn vizual, toată acea acțiune interioară 
a personajelor. Lucru pe care-l reușește 
cu strălucire. imaginea este vie, mobilă, 
aparatul urmăreşte personajele din un- 
ghiul și în planul cuvenit, se mișcă odată 
cu ele, le părăsește, le reia, aparatul este 
un interlocutor atent și permanent în dis- 
cutie, este un participant la acţiune. Da- 
mian «monteazá», de fapt, în cadru, si 
acolo unde posibilităţile lui tehnice se 
opresc, intervine foarfeca monteuzei Mar- 

gareta Anescu: precisă, sensibilă la restul 
— sensibilă la ritmul întregului, ea 
creează, de fapt, ritmul de fluviu uriaș pe 
care-l are filmul, dar și pauza de gindire 
dinaintea unei replici-cheie, dar şi, dimpo- 
trivä, tăietura brutală care curmá o replică 
cu sensul ei cu tot. Calm, așezat, fără 
grabă, tárá teama și prejudecata lungimi- 
lor, Vaeni şi-a condus filmul cu siguranța 
unui căpitan de cursă lungă. Buzduganul 
cu trei pecefi este un film cu respirație 
largă, un film de clasă, de ținută, egal cu 
sine însuși și sigur de sine. El are, firesc, 
momente-virf gi două, după părerea mea, 
sint antologice: prohodul, în timpul căruia 
boierii-trădători sint «cáznitin să-şi mártu- 
risească complicii, şi leginul lui Vodă cu 
pierderea coroanei, moment de reală me- 
ditatie asupra puterii, pentru film, moment 
rar de actorie, pentru interpreți. Secvente- 
virf mai existä, de frumusete plasticä, cum 
ar fi bätälia de la Selimber, filmatä au re- 
lanti (undeva, sub calul acela strunit sá 
cadá ca-n vechile stampe cu lupte se aflä 
cascadorul Tudor Stavru), ele sint articu- 
late inteligent, uneori cu efect intirziat 
(lojica este însoţit pe ultimul drum spre 


Sigur că apariţia unui al doi- 
lea film despre Mihai Vitea- | 
zul atrage după sine tenta- 
lia comparatiei iar de aici 


. de tragice ca și cimpurile de bătălie. Pe 
4 À toate 5 acelor culise 3 du- 

3 i reroase, întotdeauna pentru noi Insinge- 

9 odonda eh Dupä 0 avanpremiera rate, filmul lui Constantin Vaeni pune lu- 
pin udeca valoare mina din plin. În mijlocul lor, erou şi mar- 
ar D A sp. fi = de mare succes tir, pedeapsä si pedepsit totodatä, Mihai 
stert . ce i E ihai Vit i tá- 
priveste, rezist fără efort acestei tentaţii. la Alba-lulia, FF * 


Pentru mine, cele douä filme nu au in co- e A 
mun 425. pl autorilor or, peniru filmul lui an digg ap my grab pro ge! 
unul şi același personaj. Dinco acest i selie crincenă la o tristețe însingurată fără 
bun comun, Mihai Viteazul rămine un Eugen M andric un wg . la di- 
film istoric-biografic. de mare “spectacol si 


gindit ep ppm mpa 1 — path si Constantin Vaeni plomatia domneascä, un domnitor fasci- 


edo, * — 1 ti A z nant in munca si gr . de a-și Implini 
se dezväluie ca un 7 E ici N se aflá In preajma 8 pernones pe 


rtită ] 20 care Victor Rebengiuc 1 tine, cu mină 
cs confruntärii sigură şi cu forță, într-un perfect echi- 


; libru între imaginea de martir şi aceea de 
timentul istoriei. e eee rd . ou. Totul In această imagine creată de | 49 de către călugărul Macarie, Anghel, 
sau simtire a istoriei este piatra de temelie | cu publicul Victor Rebengiuc joacă cu notei şi cu rost | băiatul cel mic al boierului Dumitru este 


trimis capcană la dușman și, pe acel drum 
care va fi ultimul, I împinge cu biindete 
dar hotártt blindul părinte Luca), leit-moti- 
vele muzicale leagă atmosferă de atmosfe- 
ră, un detaliu scenografic, cum ar fi tortele, 
joacă în viata filmului ca și în viata eroilor 
lui: tortele, martore al sfaturilor, ale taine- 
lor, ale trădărilor si pedepselor, ale vieții 
de războinic sint şi martorii morţii lor. 
Căci tot o tortä aprinde focosul ghiulelei, 
şi tot o tortä aprinde rugul lui loca si 
veghează chinurile lui Anghel, și tot de la 
o tortä aprinde Macarie ultima luminare de 
creștin a lui lojica. Filmul se tine strins 
legat în ființa lui de toate detaliile care sint 
de regulă și ale vieții. De aici ampla lui 
respirație. 

Buzduganul cu trei pecefi este, fără 
îndoială, un film care face cinste autorilor 
săi. Şi cinematografiei noastre. 


Eva SÎRBU 


a filmului. O piatră care a trecut mai intii 
prin mina scenaristului Eugen Mandric. 
Turnată şi «coaptán, as spune, de el. Ast- 
fel, baza „oferită regizorului Constantin 
Vaeni se dovedeşte a fi pe cit de solidă 
pe atit de clară: de la ea în sus se putea 
construi fără grijă un film sobru, grav — 
sobru dar nu teapän, grav dar nu plicti- 
cos — un film sub semnul gindirii inteli- 
gente, dar nu cu ifose de inteligență. Sce- 
nariul este construit solid, ca o catedrală 
gotică, dar viu și cald și uman în expre- 
sie, ca o mănăstire din nordul Moldovei. 
Este poate formula ideală pentru un film 
ce se doreste mai putin biografic si mai 
mult dezbatere, un film care depune o 
mai mică stradanie pentru refacerea vieții — 
unui om şi o mai mare strădanie întru 
urmărirea împlinirii unui ideal. Pentru că 
aici, în Buzduganul cu trei peceti, Mihai 
Viteazul domnitorul luptátor, neobositul 
învingător de osti turcești si tătare, nu 
este decit o conştiinţă de sine, prin care s-a 
implinit prima unire a unui popor. De 
acest om-constiinta, de acest domnitor- 
buzdugan cu trei peceti, scenaristul 
Eugen Mandric s-a apropiat cu mare res- 


pentru sensul şi rostul filmului. Totul, de 
la privirile cu care-şi ascultă sau isco- 
deste boierii la gestul cu care Isi șterge 
mereu palmele, țărănește, ba de zale, ba 
de tunică, la atitudinea cind trufasä, cind 
ghemuită în sine atunci cînd se Simte 
singur, cind incordat ca o fiară gata sá 
atace atunci cînd se simte atacat, si pina 
la felul în care-şi rostește replicile, lungile 
replici pe care le încarcă de toate sensu- 
rile posibile. Față de acest tur de forță, 
faţă de această personalitate explozivă, 
imaginea doamnei Stanca — Olga Bucä- 
taru — mai mult zimbitoare decit puter- 
nică, mai mult soție decit doamnă, Isi gă- 
sette cu greu conturul exact. Restul distri- 
butiei, desfăşoară un adevărat detașament 
de actori excelenți, intraţi pind peste cap 
în pielea personajelor lor. Un Ban Mihal- 
cea, interpretat de Ştefan Sileanu cu o 
forță şi o siguranță care înfruntă forța si 
siguranța lui Mihai-Victor Rebengiuc; un 
boier Dragomir pe care Vasile Niţulescu 
îi umple sigur, fără nici un efort, rind pe 
rind cu o șiretenie simpatică si un venin 
afurisit; un Malaspina — Lorand Lohinszky, 
cu strălucire iezuit dogmatic; generalul 
Basta, rece, precis, tăios, în care debu- 
tează cu o surprinzătoare siguranță un 
posibil excelent actor de film, Francisc 
Bacs; Ferencz Fabian, Andras Csorba și 
Francisc Bencze (Szekely, Cornis gi Csaky), 
actori care desfășoară o uluitoare știință 
a conciziei gi concentrării de exprimare în 
roluri de mică întindere; un George Motoi — 
lojica — care joacă cele citeva apariţii cu 
seriozitatea cu care ar fi făcut un rol prin- 
cipal; Stefan Velniciuc, un Bathory sedu- 
cător prin falsă candoare și incertă bărbă- 

tie; Dan Săndulescu, în căpitanul Petrea, Nr. 8 
pe > file scrise — e e <=. 

ae Mazilu, un pärinte Luca cu blindetea 

inteligentă și mintea ascuţită, Jean Sändu- XV (176) 
lescu, cea mai fals iezuită figură posibilă 
în rolul Napragy; Constantin Fugaşin, un 
tînăr print Nicolae plin de viteazá candoare 
şi frumoasă înțelepciune de cocon dom- 
nesc; Ovidiu luliu Moldovan, cadiul Avio- 
na, cu ascutime și fanatism ‘cadiu; Andrei 
Finti, un Marcu Cercel cu tineretea impulsi- 
vă şi devotamentul curat; Teofil Vilcu, 
leremia Movilă, exact ca o copie perfectă; 
Mihai Pălădescu, cu demnitate şi greutate 
hatmanul Zamoiski, Gabriel Oseciuc, tină- 
rul Anghel, ca de obicei lipit trup și suflet 
personajului său, si cu tot regretul tre- 


bucureștean 


le Ilenei Oroveanu-Kosman au nu numai 
frumuseţea exactă, ci şi o profundă func- 
tionalitate, o bună împlintare în epocă. 
Decorurile arhitectului Nicolae Drăgan sint 
în egală măsură mărturia bunului gust si 
a unui efort impresionant de reconstituire, 
cu maximă senzație de verosimil, a unor 
locuri pe cit de dificile, pe atit de impor- 
tante vieții filmului. Între ele, cetatea Tirgo- 
vistel, de pildá, apare ca o adeváratá per- 
tormantá de realizare in acest sens. 
Muzica tinerei compozitoare Cornelia 
Táutu, cu mare frumusete cinematogra- 
ficä, corp comun cu filmul in inteligentá si 
mäsurä, discretá, simplä, fácutá sá se 
audá cind si cit trebuie şi care ştie sá se 
lase «înghițită» de o tăcere, de un zgomot, 
de o replică, îndrăznesc a spune că este 
muzica ideală pentru un asemenea film. 
Coloana sonoră a lui Andrei Papp o ocro- 
teste cu grijă, dar în același timp constru- 
- ¡este în jurul ei cu inteligență o atmosferă 
pect şi mare dragoste şi-o putere de a-i sonoră de la strigăt la soaptä egal reali- 
cuprinde si Intelege «márirea si decáde- | zatä. $i pentru cá pámintul acestui film 
rea», forța și slăbiciunea, de a-i înţelege, este rotund, trebuie să mă întorc la sce- 
adică, complicatul mecanism de functio- nariu, la partea lui vorbitä, la dialog, pen- 
nare, demne nu numai de toată lauda si | tru că el dá, în mare măsură, tonul si nota 
respectul, dar si de toatá invidia. Schema de spectacol a filmului. Un dialog dens care 
de gen pe care o carea scenariul stă | rind pe rind comunică, emotioneazä, in- 
y Ime ca "Leul in iarnă, formează, Induiogeazä, Inveseleste, impre- 
Beckett, Un om per rnitate. Päs- | sioneazá si, de fapt, in complexitatea lui, 
trind, fireşte, proporțiile şi deplină cu- | ne ia cu el într-o lume, într-un timp, într-o 
nostintá de cauză față de granițele posi- stare de lucruri. Graţie acestui dialog, pe 
bilitätilor noastre. Asa stind lucrurile, se | cit de exact pe atit de cuprinzätor, pe care, 
poate spune cä regizorul Constantin Vaeni, | in marea lor majoritate, actorii îl rostesc 
aflat la cel de al doilea lung metraj al său, cu o nobilă înțelegere pentru sensurile lui 
dar pentru prima oară pe terenul filmului multe și importante, Buzduganul cu trei 
istoric, a pornit bine înarmat, în armură | pecefi devine un film de subtilitate, un 
„chiar, dar o armură care a apăsat de la bun pasionant exercițiu al inteligenței umane, 
inceput foarte greu | pe umerii săi. Un ase- un contact peste veacuri nu atit între fapte, 
menea film nu se face usor nici intr-o cine- cit întru ginduri. Pentru că, persoana dom- 
matografie mai experimentată şi mai bine nitorului, cu toată fascinanta lui prezenţă, 
pregătită să facă fata dificultăților specifice. se desfăşoară mai puţin în faptele cunos- 
Vaeni însă a prins şi | păstrat nota cuvenită. cute de istorie, si mai mult în acțiunile in- 
si a reușit sá . — > acelei note, nota per terioare, pregätitoarele de fapte. Realizatorii 
sonalä, $i nu ype ay adauge, dar s-o n-au ocolit spectacolul luptelor, nu ne-au 
si facă văzută, simțită, auzită. Filmul său | văduvit de frumuseţea lor, dar le-au 
are sobrietate ‘dar şi prospețime, patetism | subordonat tot timpul acelei acțiuni inte- 
dar si rigoare, vibraţie adinc patriotică dar | rioare, nenumăratelor ite politice interne 
surlele şi trimbitele sună curat, rat, sun sună a | şi externe pe care domnul Ţării Romä- 
adevăr. Faţă de acest adevăr ‘In primul | neşti.mai apoi şi al Transilvaniei şi la urmă 
rind istoric, se simte din scenariu şi pin si al Moldovei, le avea de cusut şi descu- buie să mă opresc aici, deși restul distri- 
în ultima imagine, siguranța lucrului. | sutșila nevoie de tăiat, pentru ca să poată butiei este fără cusur, nu înainte de a-l 
cercetat, bine însuşit şi înțeles. Comme sálta în şa si să fluture sabia In fruntea aminti pe Toma Caragiu, smerit si viteaz Revistă a Consiliului 
mările de timp, de loc, de evenimente, i ostirilor sale ca In cartea de istorie. Buzdu- mustind de-o inteligentä machiavelicä, mai Culturii si Ed iei — i | 
rente unui asemenea film de vastä cu _ganul 2 ei peceti este, spuneam, fil- | viu ca oricind, mai el ca oricind, cu blin- unuri ș ucatiel Socialiste 
dere, sint fäcute cu grijá, sá nu calce, : + mul implinirii unui ideal și culisele acelei dete si har și farmec popa Traistă, şi, in Bucureşti - August 1977 
stirbeascá granita acelui adevár. Costum — | ipliniri au fost, se ştie, cel putin la fel | preajma lui, un excelent călugăr Macarie 


Scenariul: Eugen Mandric. Regia: Constantin 
Vaeni. imaginea: /osif Demian. Muzica: Cornelia 
Tăutu. Decoruri: arh. Nicolae Drăgan. Costume: 
Ileana Oroveanu Kosman. Montajul: Margareta 
Anescu. Coloana sonoră: ing. Andrei Papp. Ma- 
chiajul: Ana Stan. Cu: Victor Rebengiuc, Toma 
Caragiu, Vasile Niţulescu, Ștefan Sileanu, Olga 
Bucálaru, Lorand Lohinsky, Cornel Coman, Ovidiu 
Iuliu Moldovan, Ferenc Fabian, George Motoi, Con- 
stantin Fugasin, Istvan Gyarmaly, Petre Gheorghiu- 
Dolj, Stefan Velniciuc, Ferenc Bencze, Cornel Ni- 
coară, Francisc Bacs, lurie Darie, Tudor Stavru. 
Producţie a Caselor de filme Unu gi Trei. 
Film realizat in studiourile Centrului de Producție 
cinematografică «Bucureşti» 
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Experienta Festivalului «Cintarea Romániei» 
ne obligá sá ne autodepásim! 


e 
Ancheta revistei «Cinema» 


Nu filme pe «teme sătești», 
ci filme despre adevărurile fundamentale 
ale satului 


Nr. 9 
Anul XV (177) 


Revista a Consiliului 
Culturii si Educatiei Socialists 
Bucuresti- septembrie 1977 


„Gintarea 
filme mai 


României“. un punct de plecare pentru 


bune, mai angajate, mai convingătoare 


Ne apropiem de incheierea 
| unui an care va rámine mar- 
A cat in istoria devenirii noas- 
mema tre prin repere memorabile. 
El ni se prezintă de pe acum 
bogat in experiențe funda- 
mentale, pe plan civic si mo- 
ral, in toate domeniile construcției mate- 
riale si umane. Prima ediție a Festivalului 
național «Cintarea României» este una 
dintre aceste experiențe, pe care in lunile 
următoare colectivele de artişti amatori 
si profesionişti se pregătesc să o preia, 
sá o ridice la un nivel superior in cea de a 
doua editie. Cel mai Insemnat cistig pe care 
l-am obținut în acest an, prin multiplele 
solicitări cărora le-am făcut față, a fost 
însă si este o mai profundă înțelegere a 
legăturii indestructibile dintre viata socială 
și arta noastră, dintre îndatoririle de crea- 
tori si cele de cetăţeni. 

Am înțeles astfel mai bine că, în lumea 
de azi, în care cucerirea și apărarea prin 
lupte grele a independenței și unității 
nationale sint departe de a se fi incheiat, 
într-o lume in care decalajele dintre statele 
supradezvoltate și cele rămase în urmă 
se accentuează, mentinind multe milioane 
de oameni în subnutritie perpetuă, in acestă 
lume există o cale unică pentru depășirea 
handicapului: un ritm accelerat de dezvol- 
tare a economiei naţionale, o maximă con- 
centrare a tuturor energiilor, îndeplinirea 
neabătută, cu prețul oricăror eforturi şi sa- 
crificii, a planurilor dezvoltării moderne, 
multilaterale, independente a ţării. «Numai 
aceasta este calea sublinia tovarășul 
Nicolae Ceaușescu la recenta Constătuire 
de lucru cu activiștii si cadrele din domeniul 
educaţiei politice, al propagandei şi ideo- 
logiei — pentru dezvoltarea continuă a 
societății omenesti în general, a società- 
tii socialiste, a trecerii spre comunism,a 
intăririi patriei noastre socialiste,a asi- 
gurării unei vieți demne, libere și inde- 
dente pentru întreaga noastră națiune». 
Este calea pe care ne conduce partidul nos 
tru şi este calea în care tot ce miscä-n tara 
asta, tot ce înseamnă gind lucid si simtire 


Se întorc în sat după ani de 
război. Sint slabi, cu och 
infrigurati de nesomn si de 
neräbdarea de a se vedea 
acasä. Unul nu mai gäseste 
pe nimeni. Ai lui s-au prä- 
pädit demult. O bätrinä se 
apropie de ulucä: «Sä-ti dau o zamä caldä, 
maică!» — «Multam, n-am nevoie», se in- 
tinde sub stele, înnegurat de ginduri, Mot 
al lui Titus Popovici (Setea). Altul abia își 
trage piciorul; din ranitä scoate gospodä- 
reşte un fier de coasă. «Cu asta m-am ales 
din război», le spune cu obidă alor lui inva- 
lidul (Gheorghe Dinică) din Tatăl risipitor 
după Eugen Barbu. «Mie Tică imi zice», ră- 
sare din imaginea vremii ostasul interpre- 
tat de Ernest Maftei (Cind primăvara e 
tierbinte). «Nu stau decit pina mline si am 
de încheiat socotelile cu boierii.» «Ai ci- 
nat?» — i se adresează ușor ironic stăpinul 
conacului (Emil Botta). «Primăvara noi ne 
culcăm înainte de cină» — li răspunde cu 
hazul lui sec, țărănesc, Ernest Maftei. În 
zori, țăranul îl inhamá pe Costică la plug 
si cu un steag alb, fluturind ca o speranţă, 
Tică ară ogor boieresc. «Ai înnebunit? 
Ăsta-i pămintul cucoanei. Calci legea» — 
îi suierä înveninat vechilul. «Şi ce dac-o 
calc? O doare?» Un glonte curmă ela 
nul acestui inceput timpuriu de dreptate 
Ticä mai face citiva pași si cade pes! 
plugul zdravăn înfipt în pămint: pe lingu 
urechi îi tiuie ecouri de front: suier de 
grenade, täcänitul aparatului de transmi- 
sie: «Sint Brazda, m-auzi? Brazda... Braz- 
da...» O brazdä plätitä de secole cu singe 
de räzes. Sint «Brazda», räsunä ecoul 
jertfelor celor 11 000 din primävara lui 1907 
si ai tuturor celorlalti fii ai unor tati risi- 
pitori cu viata lor si a copillor lor in timpul 
războiului si după, eroi ce și-au presä- 
rat tinerețea, speranţele, trupurile imbogá- 
tind pămintul avid de tinerețe, de speranțe, 
de trupuri. Secvente de neuitat dintr-un 
film al pámintului, al oamenilor pámintu- 
lui, atit de putin räscolit de film. 

Brazda adincă în conștiința noastră artis- 
că n-au lăsat decit citeva titluri. O primă- 
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curatä nu pot sä nu vadä garantia prezentu- 
lui şi viitorului nostru, cauza sfintä a ridicării 
acestei tari la standardul de progres si bună- 
stare la care ne indreptátesc întreaga istorie 
a luptei si näzuintei noastre, geniul creator 
al acestui minunat popor. «După cum 
ştiţi — spunea tovarășul Nicolae 
Ceaușescu la adunarea populară din muni- 
cipiul Braşov — nimeni nu a făcut minuni 
şi nu poate face minuni! Minunea stă 
însă în minunatul nostru popor. EI, prin 
munca sa, poate infringe greutăţile, 
poate — așa cum a dovedit în activitatea 
de pind acum — să fäureascä o socie- 
tate superioară, în care să fie pe deplin 
stăpin pe destinele sale, să-și fäureascä 
viata așa cum o dorește el!» 

lată de ce noi, cineasti si cinefili, parte 
integrantă a intelectualitätii române socia- 
liste, trup din trupul poporului si al ţării, 
päsind in această toamnă a maturității 
exigente si a luciditätii constructive, apro- 
bám din toată inima si cu toată hotárirea 
politica internă si externă a partidului și 
statului nostru, afirmată și reafirmată cu 
o rară forță și convingere de secretarul 
general al partidului, preşedintele republicii, 
la recenta Consfătuire dedicată educației 
politice, propagandei și ideologiei. 

Cu cit evoluăm pe drumul stabilit prin 
Programul partidului de făurire a societăți: 
socialiste multilateral dezvoltate, inaintind 
spre comunism, cu atit devenim mai con 
stienti de amploarea operei istorice in care 
ne-am angajat, de implicaţiile ei sociale și 
morale, cu atit mai necesară este mobiliza- 
rea tuturor constiintelor in intelegerea si 
subintelegerea indatoririlor nobile care ne 
revin. De aceea nu existä pentru noi satis- 
factie mai profundä in acest anotimp al 
roadelor, decit sä vedem cu citä fermitate 
si elocventä sint trasate directiile devenirii 
noastre de către omul care Intruchipeazä 
cel mai bine vointa si crezul nostru, fiul 
credincios al poporului si bărbatul cutezä- 
tor care stă în fruntea partidului si a ţării, 
tovarășul Nicolae Ceaușescu. 

De o excepțională importanţă este pen- 
tru noi analiza exigentă și stimulatoare pe 


vara aspră cu vint de răzbunare si sete de 
hate in drepturi, în fine în drepturile in 
cepind a fi consfintite abia de reforma agrară 
din 1945. Unele personaje anticipează, dra 
matic, momentul reformei. Ca Tică din 
Primăvara fierbinte, ca Mitru Mot din 
Setea care se numește singur primar, ca 
mezinul Tatălui risipitor. Eroi pe cit de 
originali în zestrea noastră cinematograficä, 
pe atit de semnificativi pentru momentul 
istoric dospind revoluționare ¡evelatii de 


Un roman clasic 
al literaturii contemporane 
si un film la înălțimea 
sursei literare: 
Seted 


(scenariul Titus 


Popovici, 
regia Mircea Dragan. 


Cu Ilarion Ciobanu 
si Colea Räutu) 


constiintä pentru o întreagă clasă. 
Generalul exprimat prin — și numai prin 

particular. lată-l, strălucit de simplu, sus- 
ținut de Titus Popovici prin gura lui Mot 
(Ilarion Ciobanu): «Politica e altfel, mă, 
nu face omul doar ce-i place lui... Face și 
ce trebuie și altora» — îi zice, abia lămurit 


si el de curind, Mitru Mot,ajutorului (Sandu 
Sticlaru). individualismul si orgoliul täranu- 
lui ce continuă să-și facă singur dreptate, 
cum a învățat de secole, chiar cînd încep 
alții să le-o facă, devin comice în Setea, 
în scena intilnirii lui Mot cu muncitorul comu- 
nist (Colea Răutu) trimis de partid să for- 


Satul nostru inain 


care tovarășul Nicolae Ceaușescu a 
făcut-o activității ideologice, inclusiv din 
domeniul creației artistice, cultural-educa- 
tive, al presei si radio-televiziunii. Este 
momentul, din evoluţia noastră calitativă 
cind nu mai avem timp de risipit, nici energii 
de pierdut și, cu atit mai putin, sperante 
de inșelat prin lucrări mediocre, prin mani- 
testări formale, prin improvizații facile. Noile 
sisteme de lucru ale redactiilor, caselor de 
filme și organelor de difuzare, bazate pe 
răspunderea directă a colectivelor si con- 
sultarea sistematică a specialiştilor și bene- 
ficiarilor, trebuie să intre mai operativ în 
funcțiune și în domeniile cinematografiei 
si rețelei cinematografice. Avem în fata 
programul clar de măsuri și criteriile ferme 
și nuantate stabilite la plenara Comitetului 
Central al Partidului din luna iunie, în cuvin- 
tările tovarăşului Nicolae Ceausescu, la 
repetatele sale intilniri cu cineaștii. Impera- 
tivele calitative, ale productivităţii, ale com 
petivitátil pe piața mondială, valabile pentru 
produsele clasei noastre muncitoare, tre- 
buie să capete pe deplin drept de cetate 
și în «cetätuia» filmului românesc. 

Experiența pozitivă pe care casele de 
filme au acumulat-o în anul Congresului 
educației politice și culturii socialiste, prin 
realizarea unui număr record de filme, ca 
și performanțele calitative inregistrate de 
unele dintre producţiile care au reprezenta! 
cinematografia in prima ediţie a Festivalu- 
lui național «Cintarea României», reprezintă 
o bază de plecare pentru stabilirea unor 
măsuri eficiente de restructurare a siste- 
melor de lucru în domeniul scenaristicii, 
de dinamizare şi optimizare a activității din 
toate sectoarele creației și producției cine- 
matografice. 

Cu o excepţie sau două, premierele din 
acest an sint insă departe de a corespunde 
parametrilor cantitativi și calitativi pe care 
i-am fixat. Exceptind Buzduganul cu trei 
peceti, film-portret si film-dezbatere, dedi- 
cat ca si Mihai Viteazul primei uniri poli- 
tice a Ţărilor Române, film de calitate cu 
ecouri adinci in constiinta si simtämintele 
noastre, celelalte premiere ale anului — 


puține la număr pina în pragul toamnei 
se înscriu cel mai des sub nivelul mediu, 
iar uneori îl ating pe cel minim. Aceasta 
scoate in evidenţă din nou carentele adesea 
semnalate din domeniul scenaristicii, usu 
rinta cu care se perpetuează in sistemele 
de lucru ale caselor de filme trecerea directă 
de la «scenariul literar» la decupaj și de 
aici pe platou. În loc să pună în funcţie 
modalităţile calificate de selectare a su- 
biectelor, de elaborare a dramaturgiei și 
dialogurilor filmelor, prin multiple contri- 
butii specializate, casele de filme continuă 
din păcate să recurgă uneori la expeditive 
aranjamente «de casă», soldate cu eșecuri, 
chiar în cazul unor regizori de real talent, 
cărora le datorăm unele dintre succesele 
repurtate de filmul românesc în țară si peste 
hotare. 


Critica si critica criticii, căreia i-am 
acordat în ultimul timp o atenţie sporită, 
au ele însele datorii încă ne-acoperite, in 
îndeplinirea cărora atit revista noastră, ci! 
si secția de critică a Asociaţiei cineastilo: 
au datoria de a lucra într-un spirit nou, 
metodic, exigent, cu rezultate care să re- 
prezinte contribuții consistente in viata 
noastră culturală, cu larg ecou în opinia 
publică. Combătind automultumirea, res- 
pingind cu tot aparatul critic necesar ceea 
ce este neavenit sau facil pe ecranele noas- 
tre sau în producție, acordind în schimb 
mai mult spațiu reusitelor cu adevărat 
reprezentative ale filmului românesc de 
toate genurile si valorilor autentice de peste 
hotare, imbinind in educație politicul cu 
esteticul, filmul cu viata, cineastii impreunä 
cu criticii, specialiştii Intruniti, ca in Festivo 
tul «Cintarea României», impreună cu am 
torii, vom găsi, sintem siguri, calea afirmării 
depline a școlii nationale de film, a Indepli 
nirii exemplare a tuturor chemărilor pe care 
ni le adresează nouă, ca și tuturor cetateni- 
lor patriei, partidul, în frunte cu secretarul 
său general,tovaräsul Nicolae Ceaușescu. 


CINEMA 


tează in ritm vertig 


Obiective grandioase 
în fafa agriculturii socialiste, 


obiective grandioase 
în fața cinematografiei socialiste 


meze comisia de împroprietărire. Apare 
aici replica antologică: «Eu, tovarăşe dragă, 
lvocamdatá mi-s membru de partid doai 
cu sufletull», 

_ Drumul înţelegerii e greu și conflictual. 
In Desfășurarea, demnitatea rănită a omu 
lui sărac, care tocmai începe să ia cunostin- 
tä de sine, prilejuiește o reacție dureroasă: 
«Eu să iscălesc acolo si el: migca-te! 
parc-as fi fost sluga lui». E aici izvorul dra- 
mei lui llie Barbu ce se dezvoltă cu atita 
profunzime psihologică din scenariul lui 
Preda, din jocul lui Colea Răutu, din regia 
sensibilă a lui Paul Călinescu. lată, într-o 


singură scenă, o întreagă biografie istorică: 
temeia lui Ilie peticeste cămașa bărbatului 
si bombäne: «Muncesti pină dai în brinci 
si n-ai o cámasá in spinare». O gata si i-o 
întinde omului ei. Ilie: «Ce dracu fácusi, 
fa? E udă la subsioril» Cite lacrimi de fe- 
meie ascunde, sub aspectul hazliu, replica 
lui Marin Preda: o viata întreagă de plins, 
deasupra cämäsilor peticite ale bărbatului, 
fraților sau feciorilor ei. Mai e și amănuntul 
— apartinind regizorului — capabil să des- 
cifreze un întreg sentiment. llie îşi perie 
cu grijă pălăria — se duce să-i ceară chiabu- 
rului să-i facă socoteala —e curat, demn și... 


: 


EN 
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descult Päseste la război cu picioarele 
goale. Şi totuși el va cistiga acest război de 
clasă. (Cronica unor împărați desculți 
işi intitulează sugestiv peste ani Alecu 
Ivan Ghilia si Mircea Veroiu filmul despre 
răsculații de la 1907, reinnodind sigur, cu 
succes, o experientá artisticä fericitá in 
materie de autenticitate a problematicii si 
tipologiei ţăranului român). 

Aceste exemple dovedesc o bună notatie 
psihologică în cinema. Si totodată un ener- 
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gic punct pe i al imaginii, un sugestiv sub- 
text, completare a gestului actoricesc. Cele 
citeva filme amintite aici investighează nu 
mediul rural, ci mediul moral, psihologia 
țărănească uneori atit de complicată pentru 
oräsan si de aceea din neintelegere foarte 
ades simplificată pe ecran. Secventele 
amintite au reușit să trimită la matca feno- 
menului individual si totodată social la 
sursa lui generoasă printr-un amănunt zgir- 
cit. Foarte colorat ca în cazul cinstitului 
Lakatos (Marcel Anghelescu) dintr-o mică 
întimplare (regizor Gheorghe Turcu) 
luat la întrebări piezige de un activist abuziv 


«Dumneata cu ce-ai contribuit la reforma 
agrară ?», «Cu picioarele»... sună neastep- 
tat răspunsul; răspuns ce pare batjocoritor, 
pînă cind Lakatos precizează senin: «Am 
împărțit 800 de hectare de moșie cu picioa- 
rele, apoi a venit unu' de la gazetă, voia 
să-mi fotografieze picioarele, zicea că-s 
picioare istorice». Original și caracteristic 
pentru firea ţăranului pus pe glumă chiar 
cînd li fierbe pämintul sub picioare. Fini 
cunoscători ai psihologiei morometilor, 


E $ ad £ 
Destinul lui «Oaie si ai sái» 
descris de Eugen Barbu 

si transformat 

in film de Adrian Petringenaru 
Tatăl risipitor 


cu Toma Caragiu si Gheorghe Dinica) 


scriitori ca Marin Preda, Eugen Barbu, 
Titus Popovici, Sito Andras, Fanus Neagu, 
Alecu Ivan Ghilia, D.R. Popescu au dina- 
mizat ecranul cu replica lor mustoasä, cu 
gestul insolit al personajului, cu detaliul 
de gindire si faptă specific unei întregi 
mentalități. Un suris în plină vară impunea 
un caracter comic-poetic cu totul nou în 
peisajul cinematografic și nu numai al 
celui românesc. Fänitä, țăran cu fire de 
negustor și cu noroc de Păcală — complet 
anacronic în condițiile satului colectivizat, 
e o compoziţie pe cit de amuzantă, pe atit 
de imbietoare pentru un studiu tipologic- 


sociologic. Pentru analiza influențelor, nu 
intotdeauna lipsite de conflicte dureroase, 
dintre oraș și sat. Harul lui Papaiani, nervul 
lui Saizescu completează inteligent schița 
dramaturaică propusă de D.R. Popescu 
Petre Sálcudeanu si Mircea Moldovan gă- 
sesc eroilor comici si un cadru mai la zi 
satul cu motociclete şi televizoare, cu stații 
de radioamplificare de la care dirijează 
treburile energica pregedintá a consiliului 


| de femei (Draga Olteanu) în concediu de 
| naştere. Replica capătă si ea semnificații 


mai noi, stirnind un umor specific condițiilor 
actuale. «Du-te și tu la orașși dă zece zile- 
muncă pe un flacon de parfum», o îndeamnă 
mătuşa mai virstnicä pe fata care-și păs- 
trează costumul ei ardelenesc tradițional: 
șapte fuste una peste alta. Situatiile sînt 
vesele cînd în tabăra orășenilor (trei proas 
peti absolvenți veniţi la țară), cînd in tabăra 
viisorenilor. Unghiul de înregistrare al fi! 
mului, subliniat de comentator, rămine insă 
unghiul citadinului cu carnetelul în mină 
gata să-și noteze cuvintele colorate, expre- 
siile insolite din mediul rural. In continuarea 
acestei comedii, care prin prospetimea si 
hazul ei mai modern s-a bucurat de un mare 
succes, următorul film al lui Petre Sälcu- 
deanu si Mircea Moldovan, larna boboci- 
tor, modifică optica povestirii astfel încît 
«problemele» sînt în principal ale colecti- 
vistilor din Viișoara, mai precis ale colecti- 
vistelor rămase să lucreze singure pămîntul, 
în timp ce bărbații lor aleargă la fabrică. 
lată în sfirşit nu ciocniri oarecum generale, 
cum a fost răzbunarea unor frați ce se duș- 
mănesc (Fraţii) sau drama unor îndrăgos- 
titi provocată de prejudecățile părinţilor 
(De bună voie și nesilit de nimeni), 
eterne conflicte ce nu luau satul decit 
drept cadru, iar țăranii mai mult figuranti 
ai intimplárilor decit determinanti ai lor, ci 
confruntări specifice, generate de mentali- 
tatea in continuă adaptare la noile condiții 
sociale ale țărănimii contemporane. 


Vitornita — film puternic, film interesant, 
fusese socotit de critică «un fel de Puterea 
si Adevărul in mediul rural». Dar de ce 


| 


«un fel»?, de ce epigonic, cind, de fapt, 
aici nu tema adevärului si a puterii in general 
era tratatä, ci exact un anume moment al 
istoriei colectivizării satelor si al unor gre- 
seli întimplate atunci, care au provocat pu- 
ternice confruntări între sat si oraș. Către 
asemenea situații de viaţă neconfundabile, 
specifice țărănimii ultimelor decenii, ar 
trebui să invităm autorii de scenarii și de 
filme, autori care să înțeleagă că avem ne- 
voie nu de subiecte eterne, plasate la tara, 
doar pentru că e mai pitoresc cadrul și 
solicitarea tematică mai mare, ci de în- 
timplări răsărite dintr-un sol unic, senza- 
tional de bogat — sperăm — și în materie 
de recolte artistice. 


În concluzie: regretul că cele mai multe 
din haltele itinerarului cinematografiei în 
lumea satului nostru au purtat numele 
unor realizări mai vechi desigur actuale 
pentru acea perioadă dar devenite cu timpul 
document istoric. Adică istorie viu trăită 
artistic, e drept, dar tot trecut istoric. 
Obiectivele dezvoltării agriculturii contem- 
porane — aşa cum reies ele din Congresul 
agriculturii — sint complexe; revoluția teh- 
nico-$tlintificä pătrunde şi la sate cu pași 
repezi, antrenind cu ea noi virtejuri con- 
flictuale, declansind noi resorturi ale tradi- 
tionalei inteligente, härnicii, adaptibilitäti 
proprii täranului. Cu o comedie-douä nu 
se face primävarä cinematograficä fremä- 
tátoare, ca cea evocatá la inceputul acestui 
articol. Temele dezrădăcinării, ale prefacerii 
vieţii unor familii, temele rapidei ori,dim- 
potrivä,incetei lor adaptări la oraşe, temele 
pămintului rămas în aşteptarea braţelor de 
muncă sau cele ale noii intelectualitäti la 
sate, şi atitea altele, fierbinţi, incandescente, 
devin pentru scriitorii şi regizorii de film 
chemări aproape patetice. A le rămine prea 
multă vreme datori înseamnă a ne rămine 
datori nouă înșine. Înseamnă a ne înstrăina 
de matca poetic-dramatică a ființei noastre 
naționale. 


Alice MĂNOIU 
3 


Nu filme pe „teme sătești“, ci filme 


despre adevărurile fundamentale ale satului 


| creatorii: 


Mi se spune că sînt o 
actriță eminamente agri- 
colă... 


M-a descoperit, pentru rolul de tärancä 
româncă, un regizor francez, Louis Daquin, 
în Ciulinii Bărăganului. O singură sec 
ventä aveam de jucat: jandarmii vin și mă 
găsesc cu copilul aproape mort de foame 
şi cu bărbatul spinzurat în pod. Pentru 
scena asta m-a chemat în Bărăgan o lună 
întreagă înainte de a filma, zicea ca să intru 
în atmosferă. Dar atmosfera o aveam in 
mine, plecasem de la tara, din Moldova. 
Şi acum mă întorc adesea acolo. Am fraţi, 
am prieteni. Satul isi are poezia, intelep- 
ciunea lui. Dacă ne depărtăm de el, ne 
pierdem neamul. Suportul nostru rămine 
brazda. Ea ne hrăneşte și pe noi, artiştii. 
Într-o Intilnire cu spectatorii de la țară (se 
prezenta Vifornita), cineva mi-a spus: 
«Sinteti citiva actori care aveți dreptul la 
anumite roluri ca acelea pe care le jucaţi 
dumneavoastră. Vi se cuvin.» Nouă ni se 
cuvin poate, dar lor, celor care ne privesc 
si ne cred în filmele care-i reprezintă (pu- 
tine din nefericire), lor li se cuvin cu sigu- 
rantä. Şi nu unul sau două, ci o multitudine 
de personaje care să le restituie nobletea 
lor sufletească, ace! mod de a-ţi ieși înainte 
cu plinea sufletului. De a ti se adresa in 
cuvinte simple, ca unui prieten (din păcate. 
multe din filmele noastre nu se înţeleg la 
tara din cauza aparatajului sonor, replicile 
nu se aud, oamenii abia ghicesc ce spunem. 
Chiar nu se poate face nimic?). 

După Ciulini... am jucat Cînd primăvara 
e fierbinte, în rolul unei femei care-şi 
sacrifică la un moment dragostea, dar care 
apoi are puterea să rupă cu toate și să se 
întoarcă la omul ei. Scene ca revederea cu 
ostașul întors de pe front, scena de la 
mesteceni, în care femeia supusă, vino- 
vată, nu vrea decit să fie iertată și să-l 
poată iubi în continuare pe cel întors, sau 
discuția cu prietenul lui Grigore, cind ea 
s-a hotărit să se întoarcă acasă și Ernest 
Maftei se bucură cind vede, în sfirsit, zim- 
betul apărind pe fata ei pind atunci chi- 
nuită, sint, cred eu, bune momente de 
cinema, grăind emotionante adevăruri des- 
pre viata ţăranului. Crimpeie din marea lu: 
zestre sufletească, din profunzimea şi com 
plexitatea sentimentelor. Săucan repeta 
foarte mult cu noi interpreţii, nu trăgea 
cadrul decit după ce era deplin mulțumit 
de «trăirea» noastră. În anul următor, am 
avut sansa să lucrez cu Victor lliu la Co- 
moara din vadul vechi, în rolul unei 
femei care-și îndeamnă fiica să se mărite 
ca să scape de mizerie. O biată amărită 
care nu-şi vedea decit de necazurile ei gi 
încerca, la disperare, să-și salveze fata 
găsindu-i un bărbat cu avere. Tin minte că, 
după ce s-a văzut filmul, am fost felicitată: 
«Ori dumneata, ori figuratia autentică din 
sat, totuna erati. Cind duceai de sfoară 
capra, parcă în viața dumitale nu ieşiseși 
din acel sat». Acţiunea se destăşura în 
timp de secetă, de încrincenată luptă a 
ţăranului ca să supraviețuiască. Plingea 
pămintul de zbuciumul oamenilor. Chipurile 
noastre trebuiau să poarte urmele foametei 
si nu retugurile machiajului. Cit este de 
important pentru regizor să știe să-și aleagă 
interpreții după afinitatea lor cu rolul! Au- 
tenticitatea filmului începe cu distribuţia. 

Au trecut anii peste mine și peste perso- 
najele mele. În cu totul alte condiţii se 
desfăşoară povestea Vifornitei. O tärancä 
de data aceasta matur implicată în viata 
politică a satului. Faţă de $tefu, activistul 
care gresise, interpretind abuziv indicațiile 
de terminare a colectivizării, femeia reactio- 
nează cum o îndeamnă sufletul ei drept. 
cu asprime, dar si cu căldură. ÎI iubeşte in 
taină pe Ştetu (există o discuţie, de o mare 
finețe sentimentală la acești oameni trecuti 
de prima tinereţe, care impresionează în 
film: vezi scena discuţiei de la masă dintre 
cei doi, sub privirile scormonitoare ale 
bătrinei), dar nu-l aprobă pentru purtarea 
lui față de învățător. Credinţa acestei femei 
simple în umanitate o scuteşte de excesele 
vremii. Nu l-a citit pe Marx, dar şi-a citit 
sufletul şi el a îndemnat-o să găsească 
cumpăna dreaptă intre oameni şi necesi- 
tätile istoriei. Am mai jucat rolul mamei din 
Virstele omului, personaj simbolic, tri- 
mitind la matca, la permanenta poporului 
nostru. Dispariția mamei e tratată poetic 
si filozofic: ea se îndepărtează uşor, ca 
soarele la asfintit, în spatele carierei de 
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piatră — peisaj fantastic, si-si lasă feciorul 
în plină virstă a bärbätiei. Nu rostean o 
vorbă tot filmul, dar pe acest moment 
regizorul a montat un bocet autentic din 
Făgăraș, bocet pe care l-am învăţat si l-am 
bocit eu în film, ca făgărășencele. În alte 
două filme, am dublat interpretele princi- 
pale; se vede că mai ales glasul trădează 
autenticitatea. Nu degeaba mi se spune 
că sint o actriță eminamente agricolă. Eu 
mă mindresc cu asta și adaug: «de atila 
cit am jucat täränci, mi-a crescut mohor in 
pantofi.» Citä frumuseţe, citä înțelepciune 
si umor găsești la țară. O rădăcină de care 
nu ne putem lipsi niciunul, cu atît mai mult 
cei ce sintem chemaţi să dăm viață unor 
frumuseți autentice, originale. 


Eugenia BOSINCEANU 


Nu-mi plac filmele cu fá- 
rani hitri, care rezolvă 


problemele cu o vorbă 
de duh. 


Am jucat în citeva filme a căror acțiune 
se petrece la sat. Avind această experienţă, 
mi se pare că pot spune un lucru: în filmul 
românesc există o prejudecată a filmului 
cu «temă» țărănească. Vreau să spun că, 
asemeni unei cărți, filmul nu poate fi numai 
«despre sat» sau numai «despre oraș», 
numai «despre țărani» sau numai «despre 
orăşeni». Ca și literatura, filmul trebuie să 
ofere un conflict autentic, un adevăr despre 
tema tratată, indiferent care este aceasta 


Mai mult, în epoca noastră de larga infor 
matie culturală prin televiziune si cinema- 
tograf, filmele nu se fac pentru un anume 
gen de spectatori. Oamenii de la sate văd 
la televizor drame psihologice, musical-uri, 
filme polițiste, comedii sau tragedii sha- 
kespereene, adică o gamă complexă si va- 
riată care le-a format și le formează în con- 
tinuare preferințele și gustul. Prejudecata 
despre care vorbim este aceea a unui film 
cu țărani hitri, cu un conflict mai schema- 
tic, în care totul se rezolvă, pină la urmă, 
printr-o vorbă de duh. Dacă literatura cla- 
sică a prezentat țăranul legat de proble- 
mele epocii lui, literatură care a fost în 
bună parte ecranizată (Răscoala, Balta- 
gul, Mara, Moara cu noroc, Tănase 
Scatiu, etc.), mi se pare că despre satul 
nostru de astăzi se poate spune mult mai 
mult. Mai ales că nu ducem lipsă nici de 
scriitori legaţi de lumea satului contem- 
poran si nici de scenariști care să fi dorit 
să o transpună pe peliculă. Dacă marile 
probleme sociale ale satului nostru au fost 
abordate (colectivizarea, procesul de urba 
nizare etc.), eu simt nevoia surprinderii 
în film si a vieții sufletești a ţăranului de 
astăzi, asa cum e ea, după aceste eveni- 
mente. Evident, o poveste de dragoste la 
sat — căci nu-mi închipui că nu mai sint 
povești de dragoste la sate— care ar merita 
să fie «arătată» pe ecran, nu mai este și 
nu mai poate semăna cu cea a lui Ion si 
Florica din romanul lui Rebreanu. Sint con- 
vinsă că lumea satului e mult mai complexă 
în raporturile ei sociale și psihologice și — 
de ce n-as spune-o? — în conflictele ei, 
încit să poată oferi materia unui film dens, 
dramatic chiar. Viaţa interioară, sentimen 
tele însoțesc viata socială, sint determinate 
de aceasta. Cum, în ce fel, cu ce urmări 
pentru suflet? Aceasta m-ar interesa in- 
tr-un film cu țărani. După opinia mea, avem 
scriitori (dintre care as cita măcar pe Marin 
Preda, Fänus Neagu, Dinu Săraru, ale 
căror cărți despre «viata la țară», cărți de 
mare profunzime, dovedesc că s-ar putea 
face şi filme de aceeași profunzime. Mi se 


pare de-a dreptul paradoxal ca, avind o 
literatură despre sat atit de bogată,să facem 
atit de puţine filme în care problematica 
ţăranului de astăzi să fie eludată. Țăranul 
satului românesc contemporan nu este 
numai cel de duminică, festiv si vorbind 
moldoveneste sau olteneste, naiv si glu- 
met, ci un om al zilelor noastre, cu optiuni 
si cu idealuri. Adicä un om contemporan 
care gindeste si simte, care iubeste si 
suferä, care participa la problemele lumii 
lui. 

Ca actritá care am jucat citeva roluri fe- 
minine în cinematografie, îmi doresc din 
toată inima un rol căruia să-i pot da viată 
complexă și memorabilă. O femeie a satu- 
lui, un tip de femeie și nu o schemă, un con- 
tur lipsit de consistență. As dori, deci, să 
interpretez o tárancá asa cum este ea in 
realitate, un om care gindeste, un om de 
o mare complexitate interioară si sufle 


te j Es 
speci Monica GHIUTA 


Nu «filmul in sate», ci 


«omul satului in film» 


Să recunoaștem de la inceput ca, in tara 
noasträ, cinematografia a rämas mult da- 
toare țărănimii. S-au făcut citeva filme, e 
adevărat, fie marcind trecutul, filme așa- 
zise comedii (binevenite si ele) in care 
țăranii practică umorul așa cum îl văd 
cineastii de la oras. În rest, ţăranii mai pot 
fi vázuti in filme istorice, dind din cap si 
incuviintind actele unor domnitori, impotriva 
boierilor trädätori, mai pot ti vázuti si la te- 


Satul, 
dar 
mai ales 
En oamenii lui 
ai Vifornita 
2 (Vifornit 


Bosinceanu si 
Silviu 
Stănculescu | 


leviziune, zburdind comic în cuplete exce- 
lente, dar care nu înseamnă film. Or, as- 
pectul important al vieții țăranilor de azi 
e cuprins în faza de trecere» de la sat la 
oraş», agricultura ea însăși industrializin- 
du-se rapid, țăranul devenind «muncitor 
agricol». 

Täranul-muncitor agricol, noţiunea vrea 
să spună în același timp și că locuitorii 
satelor noastre (care si ele încep să devină 
orașe), devenind conducătorii economici 
ai propriei lor munci, au posibilitatea să-și 
dezvolte trăsăturile spirituale creatoare: 
härnicia, istetimea, înțelepciunea, înclinația 
spre frumosul artistic, umorul. Pentru că 
acesta e țăranul român de la daci încoace, 
si cu atit mai mult e creator de spiritualitate 
în zilele noastre, cind e liber. 

A face, deci, un film despre țăranul roman 
astăzi înseamnă, pentru cineast, drumul 
deschis pentru a aduce pe ecran un om 
înnoit, prin uneltele şi menirea muncii sale, 
dar în acelaşi timp omul care păstrează 
și înnoieşte spiritualitatea tradițională a 
poporului nostru. Dar a face filme despre 
țăranul român nu înseamnă că trebuie 
repetată greșeala unor filme «de actualitate» 
despre muncitori, filme în care acţiunea 
se derulează după scheme fixe, ciocniri 
între directori generali si adjuncti, ingineri 
sefi si secretare, secretari ai organizațiilor 
de partid si inspectori de la centrale eco- 
nomice si, în final, secretari de județ care 
vin să descurce itele, muncitorii alcătuind 
doar o trupă de figuranti pentru «culoarea 
locală». 

Țăranul nostru, om nou desigur, are totus. 
necazurile si bucuriile lui, tristetile şi sa: 
batorile lui, dramele lui. Deci nu de filme 
despre tárani artificiali si artificiogi aven 
nevoie, ci filme despre oameni vii, despre 
oamenii care trebuie sä fie mäcar tot atit 
de vii cit de vii ne credem noi, cineastii. 

Existä poate o retinere nu greu de obser- 
vat la cineasti $i producätori, retinere care 
se naste din credinta cä un film «elevat», 
superior, nu poate fi decit acela care vor- 
beste despre viata unor oameni marcanți. 


Sá ne aducem insá aminte ca nu existä mar: 
literaturi si nici mari cinematografii natio- 
nale care sä nu aibä la temelia lor numeroa- 
se opere inchinate vietii táranilor. E ade- 
várat, pentru aceasta e nevoie în primul rind 
de cunoasterea satului, profundá, nu din- 
tr-o prospectie pe teren de douá sáptámini. 
Dar cine nu cunoaste satul? Au trecut 
oare atitia ani de cind am päräsit agricul- 
tura ca sá devenim «domni de la oras»? 
Sintem, totugi, un popor care ne tragem 
de la talpa tárii si chiar dacá am vrut sá 
uităm ce e o greblá, nu se poate sá nu stim 
cum aratá si la ce se foloseste tractorul 
románesc, nu se poate sá nu stim cá tára- 
nul conduce tractorul sau combina si cá 
uneori acest táran este fratele ori tatál 
meu, sau al táu, sau al lui. 

Si sá stám drept si sá judecám tot drept: 
citi dintre realizatorii si producátorii nostri 
sint la mai mult de a doua generatie de 
oraş? 

A nu face filme despre țăranii de azi 
înseamnă a uita care ne sint datoriile, in- 
seamnă a uita condiţia noastră specifica: 
a uita să ne întoarcem la izvoare, înseamnă 
a uita să inältäm unul din stilpii principali 
ai acestei case care trebuie să fie școala 
românească de film. 

De ce să nu recunoaştem? Am avut mari 
scriitori care s-au născut la țară, mari 
artiști, mari pictori, sculptori, avem și azi 
mari artiști gi scriitori şi creatori în toate 
domeniile frumosului. Să facem deci şi 
filme care ne stau la inimă, la inima noastră 
crescută din glia strămoşească, la inima 
noastră arată cu sudoare și insämintatä cu 
mindria de a fi român. 


Gheorghe NAGHI 


Psihologia ţăranului nu 
poate fi «prinsă» doar 


în vacanță, doar în «do- 
cumentare» 


Sint, într-adevăr, la al cincilea film despre 
tărani: Fraţii, Vifornita, Toamna bobo- 
cilor, Pintea, iar acum larna bobocilor. 
Nu intentionasem la început «să mă spe- 
cializez», dar m-am ataşat cu timpul de 
această lume. Al doilea film la tara mi-a 
ieşit mai bine decit primul, apoi aveam 
mereu impresia că rămin multe lucruri de 
spus despre acești oameni interesanti, pe 
care, cunoscindu-i mai bine, încerci să-i 
surprinzi tot din alte unghiuri. O lume pe 
care o indrágeam și o redescopeream cu 
liecare filmare; seara renuntam sá mă in- 
torc la hotel, preferam să dorm acolo, să mă 
trezesc în zori — îmi place mult natura — 
să simt toate orele satului. Ştiţi, la tara, 
fiecare oră e altfel. Poţi să ajungi dimineața 
si să-ţi închipui că asa arată tot restul zilei. 
Dar nu, ca şi lumina, fiecare ceas la sat 
«sună» altfel. Satele noastre s-au transfor- 
mat în ultimii ani enorm. De trei ani de cînd 
am filmat Toamna bobocilor, rucărenii 
arată mereu altfel, cu alte probleme de viata. 
De exemplu, această migrare a bărbaţilor 
către oras si femeile lor ce rămin sá se 
descurce singure, cu muncile cimpului 
De aici ne-a şi venit ideea, lui Petre Sălcu- 
deanu și mie, să continuăm să urmărim, 
să zicem, din trei în trei ani, destinele per- 


«Demult, de la Tia, aştept un 
alt personaj autentic cum a fost 
cel scris de Fănuş Neagu» (Mo- 
nica Ghiutá în filmul Vremea 
zăpezilor de Fănuş Neagu şi 
Gheorghe Naghi) 


«Privindu-i pe participantii la marele forum al agriculturii, privind táránimea satelor noastre, 
nu poți să nu spui acelora care mai întreabă «oare cum arată omul nou? iată, acesta este omul 


nou care se afirmă cu toată puterea în satele noastre! Priviţi, el e omul nou, stäpin pe destinele 
sale, care ştie ce vrea, care e hotărît să lupte pentru comunism, pentru independența şi suveranitatea 


țării io Nicolae CEAUŞESCU 


sonajelor noastre în lumina transformărilor 
acelui sat, cu noile probleme puse de viata 
si preluate operativ de artă. Nu ne gindim 
la un serial, ci la o suită de filme care, ulte- 
rior, să se poată constitui într-o mono- 
grafie, un fel de cronică a satului, a dru- 
mului parcurs de colectivitatea rurală în 
anii socialismului. Satul e o comunitate 
mai intimă decit orașul pe care ţi-e poate 
mai ușor să-l urmărești cu sufletul si cu 
aparatul de filmat. Locuitorii din Rucăreni, 
unde am filmat Toamna bobocilor și 
acum larna..., vorbesc cu căldură despre 
«filmul nostru»; ei chiar au o tradiție cine- 
matograficä. Îşi amintesc că, în urmă cu 
ani, Liviu Ciulei filmase aici dealul cu 
spinzurători din Pădurea..., să-i auziti cu 
ce mindrie locală vorbesc despre «trecutul» 
lor cinematografic. E şi un țăran de 80 de 
ani (rucărean) care se laudă cu cei doi fii 
ai săi, amindoi actori profesionişti; l-am 
luat pe bătrin în film şi i-am creat o sec- 
ventä specială în curtea sa, în casa pe care 
i-am filmat-o. 

Am căutat să cunosc psihologia ţăranului 
nu numai din scurte vacante ori gräbite 
documentări, ci stind mai mult în diferite 
regiuni ale ţării. Am colindat cu ocazia 
filmărilor toată tara, nu lucram un nou 
decupaj decit după ce cunoasteamsi inte- 
legeam foarte bine locurile, oamenii, rela 
tiile lor, obiceiurile pămîntului. Țăranul 
român e foarte divers și totuşi cu anumite 
permanente pe care trebuie să știi să le 
observi. Are un fel de a vorbi nu numai cu 
vorba, dar și cu privirea, cu gestul, un fel 
de a primi replica, tăcut, și a-i răspunde cu 
toată ființa sa. Moroșenii lui Pintea, de 
pildă, cu tăcerile lor grele, încărcate de 
înțelesuri, vioiciunea oltenească, graiul co- 
lorat al moldoveanului sau gestul iute al 
munteanului. Important e să ştii să-i vezi 
şi să-i iubeşti ca să poți pătrunde cu apara- 
tul de filmat în intimitatea lor. În căutarea 
unei tipologii cit mai variate, îmi aleg cu 
grijă interpreţii; pot să mă laud că am lan- 
sat citeva chipuri interesante și cîțiva actori 
de viitor: Nae Mazilu, de pildă, atit de 
diferit în Vitornita, în Pintea ori în Toam- 
na... si totuşi, cu o pregnantă personalitate; 
Florina Cercel care a debutat la mine în 
Fraţii si azi e distribuită cu succes; Luiza 
Orosz (bătrina mamă a lui Ştefan din Vi- 
fornita), ce senzațional tip uman si ar- 
tistic!; Ileana lurciuc, autentic temperament 
de comediană, Mircea Cosma, actor foarte 
bun încă nefolosit la justa lui valoare, si 
citi alţii. Ajunge numai să vrei să găsești 
oamenii, locurile și problemele satului şi 
jumătate din autenticitatea filmului e cisti- 
gată. Restul îl face, desigur, talentul, sufle 
tul şi meseria. 

Mircea MOLDOVAN 


Ţăranii ca figuranfi in 
filmele satului. Dar pe 


cînd ca eroi principali? 


Cred că cinematograful nostru s-a ocupa! 
de sat mai mult ca pată de culoare, ca peisa 
pitoresc si nu pentru ceea ce reprezintă e! 
ca moment istoric. În filmele de război, 
de revoluție, apar si chipuri de țărani, dar 
ca figuratie, ca masă privită din afară. 
Filmele autentice despre ţărani nu prea 
sint. Cele citeva au și ele limite de cunoas- 
tere a mediului si mentalitatii. Ciudat, dar 
mulți dintre cineaștii noștri au uitat, nu mai 
le e proaspătă condiția satului. Şi asta se 
simte. Eu de cite ori mă duc la țară, parcă 
incarc buteliile de vitalitate, forță de muncă, 
optimism. Țăranul nostru e un miracol de 
rezistență si adaptare la viață. Şi umorul 
lui fantastic e tot un mijloc de adaptare. 
Or, noi îl aducem pe ecran doar pentru 
culoare locală. Şi e nedrept, e ca și cind 
ai lua din mare un pahar ca să i-l arăţi cuiva, 
să-și facă o idee despre mare. 

Vorbim de revoluția culturală, o ţară 
întreagă e în plină dezvoltare industrială, 
o tara cu populaţia ei jumătate venită de la 
țară, deci avind la bază o mentalitate rurală 
care trebuie transformată. Cinematograful 
nostru poate pierde un moment uluitor, 
unic: momentul integrării ţăranului în in- 
dustria modernă. Țăranul învaţă meserii 
noi, grele, lucrează cu masini perfecționate, 
se adaptează rapid proceselor tehnice dar, 
din cind în cind, mai pleacă acasă cu un 
bec în buzunar. Renuntá greu la peticul 
lui de pămint și la pomul din curte ca să 
locuiască la bloc; el e legat prin mii de ani 


de toate. O frumusete tragică neasemuitá 
se pierde pentru totdeauna, dacă cinema 
tograful n-o captează la vreme. Ce n-as 
da să văd și eu o poveste credibilă despre 
transformarea mentalitätii unui țăran, de 
la proprietarul de trei brazde la activistul 
de oraș. Ce mutații colosale, ce revolutii 
care au trecut prin mijlocul satului, scin- 
dind uneori familii întregi. Am jucat cu plă- 
cere la tv. pe bătrinul ardelean din «Regäsi- 
rea familiei» de Ion Brad, In regia lui Cornel 
Popa. Păcat că nu același regizor a realizat 
si filmul; el cunoștea atit de bine mediu! 
și spiritul ardelenesc. 

Există o tendinţă, o impietate mai degrabă, 
a unor filme ale noastre: cînd au nevoie 
de un prostánac, hop, aduc un țăran și-l 
pun în condiţiile orașului. Sigur că el, 
într-un mediu străin, poate provoca ilari 
tate, dar nu pentru că ar fi mai naiv, ci pen- 
tru că e privit din unghiul oráganului, cu 
ochi amuzati. la să încerci invers, să pri 
veşti oraşul din perspectiva critică a täranu- 
lui, ce comedie ar ieși! Umorul! Alt domeniu 
din care nu profităm deloc. La natia asta 
care are haz cu carul, un umor de o vitali- 
tate fantastică, noi venim cu niște glumi- 
soare, ce să mai vorbim!? Publicul înghite 
şi-un film sau o piesă mai slabă (asta ex- 
plică succesul de peste zece ani a unei 
piese ca «Nic-Nic») numai pentru că nevoia 
de ris e în noi. Doar să-i dai cep. Problema 
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Destinul tragic N 1. 
al unui țăran înainte, $ 

în timpul şi, mai ales. 
după “răscoala din 1907 
(Osinda de 

Sergiu Nicolaescu A 
gi Anusavan Salamanian ; 


tr-o Intelegere mai veche, dar statornicä si 
acum privind numärul de spectatori, punct 
de reper pentru regizori, dornici nu numai 
de succes de prestigiu, dar si de casa. Cel 
putin aceasta pare a fi una din explicatiile, 
cea mai la Indeminä, cu toate că statisticile 
nu odatä o infirmä. Motivul, cel putin pentru 
mine, mi se pare a fi altul; mutatiile din viata 
satului au dus la schimbäri importante in 
mediul rural, satul de azi si oamenii săi nu 
mai sînt cei pe care îi știam cu ani în urmă și 
necunoasterea noilor relații, a problematicii. 
rod si consecinţă a schimbărilor din viata 
socială, fac mai dificilă abordarea unor teme 
dintr-o lume rămasă cu multe semne de în 
trebare pentru cei ce o ştiu putin sau deloc 
Dar si atunci cînd sint, filmele din aceasta 
categorie au statut de cenușăreasă exact ca 
literatura pentru copii în ansamblul litera- 
turii; subiecte minore zic unii, incapabile să 
ducă la mari opere de artă. Uităm adesea că 
cei pe care li numim copii ocupă o pondere 
considerabilă în ansamblul populației țării, 
tot asa cum cei numiţi țărănimea munci 
toare ocupă In același grafic al reprezen- 
țărilor doar ceva mai putin din jumătatea in- 
tregului de douăzeci și unu de milioane de 
oameni. De aceea e nedrept și fals că nu le 
acordăm filmelor pe teme țărănești spațiul 
de interes pe care-l merită. Succesul come- 
diei Toamna bobocilor, vizionat în egală 
măsură de toate categoriile de spectatori 


Cy Amza Pelle 1 Joana Pavelescu) 


e Însă ce gen de umor oferim spre delectare 

Un capitol nemaipomenit pe care-l pier- 
dem, pentru că-l uităm, sint batrinii nostri 
care stau În poartă ca acum o sută de ani, 
admiră cum trec pe ulitä motociclete, ma- 
sini, dar ei n-au cum să se mai implice 
momentului. Nu mai pot participa activ. 
E o situație dramatică, plină de oferte tema- 
tice. Noi facem filme despre trecut sau des- 
pre viitor, dar despre prezent? Sufletul! 
Copiii noştri vor, trebuie să reconstituie a- 
'cest prezent uimitor de la arhivă si nu din 
mărturiile noastre artistice. Ce păcat! Se in- 
tirzie si ecranizarea unor cărți și piese care 
ar putea furniza filmului surse prețioase: 
«Moromeţii» lui Preda (se vehiculase cindva 
ideea unui serial TV, dar a trecut mult de-a- 
tunci); o piesă a lui Marcu, «Comoara din 
deal», despre dragostea de pămint adaptată 
la condiţiile socialiste, cu un excelent por- 
tret de țăran ajuns primar; romanul lui Dinu 
Săraru, «Nişte țărani», si încă altele. Dacă 
pierdem gi aceste momente literare și ne 
indepártám de cunoașterea caldă, imediată 
a fenomenelor descrise, le vom prelua poate 
mai tirziu, într-o perspectivă mai intelectua- 
listă, dar lipsită de savoarea realităţii. Si 
astfel vom rămine mereu cu un pas, ba 
chiar mai multi, în urma vieții. 


Amza PELLEA 


Satul nu e numai un de- 


cor, ci o stare de trans- 
formare interioarä 


Dacä am aduna filmele realizate de stu- 
diourile noastre în ultimii douăzeci de ani, 
filme pe teme rurale,numărul acestor peli- 
cule este nepermis de redus. Aceasta din- 


reclamă un adevăr ştiut și răsștiut; filmele 
lucrate cu dragoste de viață și adevăr se 
bucură de atenţie intotdeauna, deci și atunci 
cind atacă «o temă țărănească». 

Cu puține excepții, peliculele care s-au 
ocupat de viața satului au bifat numai capi- 
tolele unui plan tematic, ignorindu-se ade- 
sea sau cel mai adesea, cealaltă latură, sin- 
gura capabilă să ofere viabilitate unei opere 
de artă, adevărul de viață, echivalent cu 
adevărul în sine, despre o lume nealterată în 
gust pentru care frumosul și adevărul sint 
singurele criterii de judecată. Țăranul spec- 
tator vrea să se «vadă», cum avem obiceiul 
să spunem, dar vrea să se «vadă» nu numai 
în ambianța nouă, exterioară a vieții lui, 
vrea să-i ghicim gindurile, deseori nerostite, 
vrea să se mire cind i le ghicim, ca si cum 
ele ar reprezenta o noutate pentru el, vrea, 
cu alte cuvinte, să-l reprezentăm nu numa; 
să-l oglindim, reprezentarea Insemnind opi 
nie, opinia noastră față de el, lásindu-i lu 
libertatea să-și ghicească trăirile în inten 
tiile noastre. Dacă țăranul s-a schimba! 
radical ca mod de a trăi, n-aş spune acelas: 
lucru în privința modului lui de a fi, două mii 
de ani de ginduri trecute prin ciur nu se pot 
elimina cu una cu două și acest mod dea fi 
reprezintă de fapt cheia gindirii lui. Or. noi 
facem îndeobște filme despre țărani, nu 
despre starea lor interioară. Acest neajuns 
N simte nu numai spectatorul rural, dar și 
cel urban, deopotrivă, identitatea acestuia 
din urmă fiind uşor de găsit, nu cu multi 
ani In urmă, în cine știe ce sat de pe melea- 
gurile ţării, deci și unul si celălalt pregătiţi în 
înțelegerea aceluiaşi fenomen. 

Avem nevoie de filme despre adevărul 
satelor de azi si despre oamenii lor şi nu 
filme pe teme ţărăneşti. Schimbarea, nu in 
formă, ci In fond, a formulei, cu toate impli- 
cațiile de suflet din partea creatorilor, ar 
duce, neindoios, la acele pelicule care să 
fie în egală măsură gustate de toate catego- 
riile de public. 

Petre SĂLCUDEANU 


Filme inspirate din viata satului 
$i realizate între anii 1950—1976; 


1951 O In sat la noi (regla Victor 
lliu și Jean Georgescu) 

1952 @ Mitrea Cocor (regia Victor 
lliu şi Marietta Sadova) 

1955 O Desfășurarea (regia Paul 
Cálinescu) 

O Nufărul roșu (regia Gheor- 
ghe Tobias) 

1957 O Moara cu noroc (regia Vic- 
tor Iliu) 

00 mică intimplare (regia 
Gheorghe Turcu) 

1958 @ Ciulinii Bărăganului (regia 
Louis Daquin) 

@ Dincolo de brazi 
Mircea Drăgan) 

1961 @ Setea (regia Mircea Drăgan) 

9 Cind primăvara e fierbinte 
(regia Mircea Săucan) 

1962 @ Poveste sentimentală (re- 
ala lulian Mihu) 

1963 O Lumină de iulie 
Gheorghe Naghi) 

@ Codin (regia: Henri Colpi) 
1964 O Un suris în plină vară (re- 
gia Geo Saizescu) 

O Dragoste lungá de-o seará 
(regia Horia Popescu) 

@ Comoara din Vadul Vechi 
(regia Victor lliu) 

1965 @ Särutul (regia Lucian Bratu) 

O Merii sälbatici (regia Alecu 
Croitoru) 

@ Amintiri din copilärie (re- 
gia Elisabeta Bostan) 

1966 @ Räscoala (regia Mircea 
Muregan) 

O Haiducii (regia Dinu Cocea) 

@ Vremea zäpezilor (regia 
Gheorghe Naghi) 

1967 @ Zodia fecioarei (regia Ma- 
nole Marcus) 

O Castelanil (regia Gheorghe 
Turcu) 

1968 Y Răpirea fecioarelor si 

@ Räzbunarea haiducilor 
(regia Dinu Cocea) 

O Zile de vară (regia Niţă lon) 

@ Balul de simbătă seara 
(regia Geo Saizescu) 

1969 O Virstele omului (regia Ale- 
cu Croitoru) 

@ Baladă pentru Märiuca (re- 
gia Constantin Neagu şi Titel 
Constantinescu) 

@ Baltagul (regia Mircea Mu- 
reşan) 

1970 O Doi bărbați pentru o moar- 
te (regia Gheorghe Naghi) 

9 Sentința (coproducție romä- 
no-ungará, regia Ferenc 
Kosa) 

1971 O Haiducii lui Saptecai (re- 
gia Dinu Cocea) 

1972 @ Pädurea pierdutä 
Andrei Blaier) 

1973 @ Aventurile lui Babuscä 
(regia Gheorghe Naghi si 
Geta Tarnavski) 

@ Vifornita (regia Mircea Mol- 
dovan) 

1974 @ De buna voie si nesilit de 
nimeni (regia Maria Callas 
Dinescu) 

@ Duhul aurului (Mircea Ve- 
roiu si Dan Pita) 

@ Päcalä (regia Geo Saizescu) 

© Tatăl risipitor (regia Adrian 
Petringenaru) 

1975 @ Toamna bobocilor (regia 
Mircea Moldovan) 

O Mastodontul (regia Virgil 
Calotescu) 

1976 O Alarmă in Deltă 
Gheorghe Naghi) 

O Pintea (regia Mircea Mol- 
dovan) 

O Osinda (regia Sergiu Nico- 
laescu) 
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Decorul: Cheile Dimbovi 
cioarei. Dimineatä cu soare 
ca-n aproape toate zilele din 
1 cele 35 de cind filmează Auto 
buzul pe Valea Dimbovitei 
Ploaia nu apare aici decit in 
singura zi liberá datá echipe: 
comandant expeditiv care stie ca 


de-un 
ritmul e totul. Mai ales la un film de actiune 


Virgil Calotescu: Má intrebati ce e 
Autobuzul? Un scenariu — deocamdatä 
un scenariu pe care-l vizualizez — pornit 
de la un fapt real, petrecut în 1950. Unii 
dintre eroii adevăraţi trăiesc. În ultimele 
zile ale filmării, am aflat că întimplarea s-a 
destäsurat chiar pe aceste locuri alese de 
noi drept cadru «ideal» al dramei. Necesi- 
tate artistică, realitate istorică, ce dialectic 
se potrivesc ele citeodată. Autorul prim al 
Autobuzului: loan Grigorescu. Cineast 
talentat si colaborator ideal. Motive: este 
un experimentat scenarist care știe să 


dea minä liberă si regizorului Des 
pre ceilalți colaboratori? Vă asigur că 
vă veți reintilni cu deplină satisfacție 


— avind chiar surprize actoricești — cu 
talente autentice in situații aproape auten 
tice, interpreți de mare vocație pentru arta 
marelui ecran: Gheorghe Dinică, Mircea 
Albulescu, lrina Petrescu, lon Dichiseanu, 
Vistrian Roman, Silviu Stănculescu, Draga 
Olteanu, Jean Constantin, Aurel Giurumia, 
Costel Constantin, lon Pătru, Dumitru Rucă- 
reanu, Sorin Gheorghiu, Jean Lorin Flo- 
rescu, Colea Răutu etc., etc. Cindva un 
distins critic afirma cu aplomb că e ușor 
să faci un film bun cu o distribuție MASTO- 
DONT. Superficial breslas! Personalitátile 
nu se modeleazá, se asambleazä. Depinde 
in ce «mäsurä» folosesti bagheta. Pentru 
cá existá másurá si másurá. 


Intre timp «Margareta» (asa-i zice echi 
pa autobuzului Rata, antebelic, {ara 
«laterale», ca sa se räcoreascä carbura- 
torul), autobuzul în care se filmează trei 
sferturi din film o ia la vale cu actori și 
aparate, cu toată încărcătura periculoasă 
de saci, giste, copii, oameni pașnici, ban- 
diti travestiti si urmăritori travestiti si ei, 
gata să-i imobilizeze pe cei înarmaţi la 
cea mai mică incercare de a arunca în aer 
mașina. «Margaretei» i s-a stricat frina, 
panică in autobuz, panică autentică, ne- 
trucată; citiva actori sar din mers si aruncă 
sub roți pietre. Suspens neprevăzut, acum 
să fi inregistrat aparatul lui Vivi Drăgan, 
cu travelingul lui suspendat de barele ori- 
zontale ale autobuzului, acum să fi filmat 
reacțiile celor dinlăuntru. Dar nu, prim- 
planurile cu panica planiticată in scenariu 
se vor trage separat, miine dimineaţă, pe 
dealul Sasului, cum au anunţat la walkie- 
talkie Mariana Calotescu si Dan Stoica, 
ajutorii regizorului. 


interpreții: in ordinea intrării în cadru (si 
in colimatorul reporterului). 


Gheorghe Dinicä: Joc de o lunä rolul 
«baronului» (tot baron ii zice, ca în Prin 
cenusa imperiului, tot poreclä, färä bla 
zon), Intr-o companie de lucru pläcutä, 
stimulatoare. Colegii mei sint oameni care 
trebuie... arestati. In film. Actori foarte, 
foarte dotati, cu personalitate, un regizor 
cu care putem stabili o colaborare activä, 
un cadru natural unic, ce ne creeazä la 
toti o stare bunä. Ce sä vä mai spun? Cä 
n»n «Grota ursului» unde filmam era frig al 
dracului, noroc cu mistretul ucis de noi 
(asa cerea scenariul) si fezandat apoi trei 
zile la cabana Voinea apoi udat din plin 
cu vin de regiune! 


Draga Olteanu: Două bucurii dintr-o 
lovitură: 


sint în cuplu artistic cu Jean 


Autobuzul 


Un autobuz numit 
Speranţa. 
Speranţa 

unui nou succes 

cinematografic. 
La volan: 
loan Grigorescu 
și Virgil Calotescu 


Ban F ON 


Pasageri într-o cursă cu destinații diferite (Draga 
Olteanu, Irina Petrescu, Jean Constantin, Aure- 
lian Bănică, Dumitru Dimitrie) 


Constantin si il am în față pe partenerul 
meu preferat, Gheorghe Dinică. Lingá el, 
chiar dacă n-ai talent, joci bine. Rol episo- 
dic, «bronzata» mea cu puradeii, dar ca 
să-i număr la coborirea din autobuz am 
invätat tigäneste pinä la șapte. 


Jean Constantin: Mä aflu in plinä sta- 
giune estivalä la Teatrul din Constanta, 
dar m-am rupt o zi ca sä dau fuga la Calo- 
tescu la filmare. Fac navetä, dorm In tren 
ca-n sicriu, dar dupä Miticä Dekawe din 
Mastodontul alerg si la capätul pämintu- 


vorbirea noasträ cea din toate filmele 


Nu cuvintul e de vina... 


Rostim pe ecran 
decizii, comunicäri, sentinte, 
dar redäm prea putine främintäri, nelinisti... 


Înaintea intilnirii cu filmele toamnei, in 
fapt cu o nouă «recoltă» a producție: 
cinematografice româneşti — derulind crea- 


tiile trecutei stagiuni, răsar in preajma 


imaginilor retrăite si Iremurätoare, aşezate 
le sau înfiptele noastre cuvinte. Dind ceza 
rului ce este al cezarului, trebuie să re 
cunoaștem că nu ne mai asaltează chiar 


lui pentru regizorul meu. Sint in replică cu 
Draga, ne completăm de minune. Aţi văzut 
și dumneavoastră, cind apărem cu trupa 
de tuciurii, încep țăranii să-și stringă de- 
sagii. Mai punctăm și noi cu umor drama 
din autobuz. Oamenii au nevoie să ridă 
cum au nevoie să mănince. Mie tot roluri 
de-astea imi pică la film. Se vede că n-am 
față de intelectual si pace. 


lon Dichiseanu: Mi-a dat mult de gindit 
acest Marius, zis Naţionale. Pe lingă ac- 
tiunea propriu-zisă, care mă pasionează 
in general (ador filmele cu multă mișcare, 
suspens), trebuie să am grijă să nu-mi 
trădez o clipă adevărata identitate, să parez, 
să stau la pindă pentru ca dublul meu 
(Silviu Stănculescu) să nu-mi ghicească 
intențiile. Aceasta iti cere si alte calități 
decit cele fizice obișnuite la filmul de ac- 
tiune. Un rol frumos, bine scris de loan 
Grigorescu, al 27-lea rol pe care-l joc în 
film. Pun în el toată pasiunea mea, nu mă 
las dublat nici la scenele periculoase, 
cum a fost tortura cu ciinii din Grota Ursu- 
lui, cind Natan cu care mă imprietenisem 
inainte de filmare a intrat atit de tare în rol 
incit şi-a înfipt colții în spatele meu. li simt 


Stop-cadru 
pe 
«Margareta» 
comandat 
de 

regizorul 
Virgil 
Calotescu 
si executat 
de 
operatorul 
Vivi 
Drăgan 


; 


si acum «autenticitatea» pe piele, abia 
mi-am schimbat pansamentul. 


Vistrian Roman: Personajul principal 
al filmului e, de fapt, autobuzul. Devine 
chiar vedetä in final. «Antenä» al meu e 
omul de legäturä. Ce calitáti trebuie sá aibä 
un om de legäturä? Atributele diplomatu- 
lui. O diplomatie sub regim de pesterä, 
e drept, cu ceapä si mujdei. Acest Antena 
completeazä galeria banditilor cu o aparitie 
mai seninä. Seninätatea lui ascunde cru 
zime; sub nonsalantä, inconstientá. incerc 


cohorte de vorbe, vorbe, vorbe, cä ceea 
ce s-ar putea numi «conditia cuvintului» 
in filmele noastre a depäsit stadiul simplei 
cáráusii de dialoguri. Pe parcursul aceste: 
rubrici am avut, nu o dată prilejul, de a 
semnala acorduri, intilniri fericite ale verbu- 
lui cu imaginea. Sintem insă departe de 
a ciștiga bătălia cu un anumit «cinemato- 
graf guraliv», intelegind prin filmele ce-i 
aparțin nu neapărat pe cele cotropite de 
dialoguri, pe cele care nu cunosc, să 
zicem, «arta täcerilor semnificative», ci pe 
cele care mai tin să se ia la intrecere cu 
literatura, care iși extrag întreaga substanță 
din vorbire, nu din aliajul ei cu imaginea. 
Ne despärtim greu de ideea că cinemato- 
graful nu poate fi nici un răscolitor și nici 
măcar un ocrotitor de cuvinte, că, bună- 
oară, nici cea mai desävirsitä ecranizare 
a Răscoalei lui Liviu Rebreanu nu va putea 
capta forța frazei cu care se deschide 
romanul: «Dumneavoastră nu cunoaşteţi 


să-i strecor si o umbră de îndoială. O 
oarecare lipsă de hotărire cu care ucide. 
A intrat în horă, trebuie să joace. Dar la 
un moment dat se întreabă, atunci cind 
șeful ordonă uciderea unor tineri turişti: 
«Oare nu se poate și altfel?» Ca «ospätul» 
să fie complet, aducem şi noi, interpreții, 
ce putem de acasă. 


Irina Petrescu: Sint o bandită recupera- 
bilă. În Autobuz port straie de călugăriță 
și încep să fac fapte bune (salvez doi 
tineri care...). Pentru mine filmul ăsta e o 
minunată vacanță, în locuri dragi, cu par- 
teneri excelenți, de un înalt profesionalism. 
O agreabilă joacă de-a hoţii și vardistii. 


Aurel Giurumia: Eu sint unul din «hoți», 
poreclit Năsălie. Lugubru! Încerc să-l mai 
destind cu cite o poantă, să nu ne speriem 
spectatorii. În Roscovanul, eram ceva 
mai vesel: Il jucam pe Spiridon, zis «vop- 
sele si lacuri». E bine cind scenariștii se 
gindesc la porecle. Ne dau de la inceput 
cheia personajului, nu trebuie să mai cotro- 
băim noi cu ustensile diverse. 


Gheorghe Pătru: ll secondez pe Näsälie. 
Mie imi zice lamă. Sint mai fioros decit 
Giurumia (ca înfățișare). Mă bucur să joc 
alături de actori atit de buni, atit de bine 
aleşi în acest film. După zece aparitii pe 
ecran, acest al 11-lea roligor e mai de in- 
tindere. Noi, cei mai de departe de Bucu- 
resti, ne mulțumim si cu atit. 


Sorin Gheorghiu: De la Alo?.. Ati 
greșit numărul! n-am mai avut decit apa- 
ritli neinsemnate. Noroc cu televiziunea 
care m-a solicitat mai des. Multă lume mă 


„întreba: de ce nu faceți și film? Ca și cind 


de noi, actorii, ar depinde asta. La Auto- 
buzul am emoții duble: în primul rind cu 
«Margareta» (sint șoferul autobuzului, dar 
adevărata mea identitate este alta), care 
ne dă tuturor de furcă. Ati văzut cind i s-a 
stricat frina, în ce vrieam intrat. Sint apoi 
emoțiile unui nou film. Tin să-i mulțumesc 
lui Virgil Calotescu că mi-a dat pe mină 
in autobuz numit pentru mine Speranta 
Speranta într-un viitor cinematografic 


Jocul de-a moartea în vizuina lupului (Ion Dichi- 
seanu, Gheorghe Dinică, Aurel Giurumia, Costel 
Constantin, Vistrian Roman) 


Aurelian Bănică: Debutez in film, nici 
nu-mi vine să cred. Era visul meu de pe 
cind eram strungar ziua şi seara fò- 
ceam figuratie la Toma Caragiu, la 
Teatrul din Ploieşti. Aici joc un om al 
securității travestit in țăran. Cint citeva 
melodii populare — specialitatea mea — 
şi Incerc să destind putin atmosfera in- 
cordată din autobuz. Film de tensiune, 
film frumos, ce mai, am impresia că visez 
cu ochii deschişi. 


Alice MÄNOIU 


țăranul român», după cum în toate adaptă 
rile cunoscute pină acum, nimic nu s-a 
ales din fantasticul început al lui Don 
Quijote: «Într-un loc din La Mancha, de al 
cărui nume nu-mi place să-mi amintesc...» 
Mai stăruie, in multe din filmele noastre, 
ambiția de a impinge cuvintul în prim- 
plan, de a-l rotunji frumos, dacă se poate 
a-l face chiar memorabil, dar, din păcate, 
de atitea ori, infruntärile verbale nu aparțin 
unor personaje aflate in momente hotäri- 
toare ale existenţei lor, ale existenței lor 
în film. De atitea ori tinerii noștri par a 
transmite comunicări, decizii, imputări și 
nu frămintări, neliniști, ginduri. Sărăcia 
personajelor, lipsa de relevanţă psihologică 
a unui moment sau altuia, drapate in fraze 
ce se trag una pe alta de mină aduc pe 
ecran aerul stinjenitor al märturisirilor «fun- 
damentale» făcute la colț de stradă. 


Magda MIHĂILESCU 


0 selectie neselectivä 


an 


Indelung asteptatä, apa- 
ritia unui Dictionar al 
actorului de film, instru 

ment de lucru util spe- 
cialistilor, sursä de in- 
formare pretioasä pentru 
orice cinefil. Încă din 
prefatá autorul, Napoleon Toma lancu, 
tine sá ne asigure ca lucrarea e rezultatul 
unei «prospectári atente si räbdätoare 
a tuturor izvoarelor aflate la indemina 
cercetátorului» Din pácate, aprecierea 
rámine finalmente doar aprecierea dumi- 
sale, nu si a celui care parcurge dictio- 
narul ce-si asumase — tot dupa spusele 
autorului — «obligatia de a räspunde 
trebuintelor firesti ale literaturii de spe- 
cialitate si nevoilor tot mai crescinde 
ale culturii noastre cinematografice în- 
tr-o manieră pe cit cu putinţă riguroa- 
să, disciplinată.» Noroc cu precautia pe 
care și-o ia N. l. intrucit acest «pe cit cu 
putință» poate fi extins la nevoie după 
„nevoile autorului. Şi ele se dovedesc 
nelimitate, licențe «poetice» intr-o pro- 
ză ce s-a incumetat — după aceeași 
prudentă precizare «să inainteze pe 
tărimul nesigur, adică inșelător ce apar- 
tine Actorului, adică unei ființe aparte, 
cu o existenţă artistică... predestinată 
in cel mai inalt grad imponderabilului». 
Şi în ce ar consta acest imponderabil 
care oferă autorului o marjă pentru o 
imensă cantitate a erorilor si omisiunilor 
din această «lucrare științifică» (defi- 
nită ca atare tot de autorul ei). Îl aflăm 
din citeva Intrebări- incertitudini pe care 
si le pune cu sinceră candoare în pre- 
fata N.I. «Oare cind s-a născut cu ade- 
vărat Marlene Dietrich»? (ce e drept e 
drept, virsta femeilor rămine mister de 

nepătruns). «Oare cind va fi murit Lida 
Borelly, Francesca Bertini ori Alexan- 
dru Mihalescu.. . Dar numele lui Erich 
Von Stroheim, Rudoph Valentino ori 
Toto sint ele adevărate»? După rástoi- 
rea dicționarului cu pricina, numărul 
incertitudinilor noastre crește conside- 
rabil, după cum ne confirmă și listele 
alăturate de erori oferite discuţiei de 
către reputatul critic D.I. Suchianu si 
de către un cinefil fără pretenții de spe- 
cialist, dar cu o rigoare și o disciplină 
pe care ar rivni-o orice autor de dictio- 
nare. (Mai ales unul apărut în Editura 
Ştiinţifică). Nu voi spori şi eu cu acest 
soi de exemple a dictionarului-tainä. 
(De pildă, faptul că fotografiile unor 
actori apar sub bio-filmografiile altora: 
Mihai Pălădescu e ilustrat cu chipul 
colegului său Valentin Plătăreanu, poza 
lui Alexei Batalov servește spre a ilustra 
propria filmografie dar şi pe cea a lui 
Nikolai Batalov etc, etc). Voi incerca să 
desprind sumar din acest dicționar ima- 
ginea pe care și-o poate forma cititorul 
despre actorii români de film care, prin 
talentul si eforturile lor creatoare, au 
contribuit si contribuie la propäsirea 
cinematografului național. 


Men 


Mai intii selecţia lor. Şi aici autorul 
isi lasă prevazator o portilá ceva mai 
măricică — atunci cind ne avertizează 
că, fiind vorba de o lucrare de autor, a 
fost obligat, «să opună autorităţii se- 
lective a lucrărilor similare un punct de 
vedere și un gust de opțiune perso- 
nale (s.n.)... chiar dacă ele rămin, în 
cele din urmă, obiectivate de profilul 
colecției şi de spațiul...» etc., etc. 


Poate asa se explică de ce nu figureazá 
în capricioasa selecție o mare actriță 
ca Eliza Petrăchescu (pe umerii căreia 
apasă citeva succese răsunătoare ale 
filmului românesc, printre care, mai 
recente, Duhul aurului, Ilustrate cu 
flori de cimp, Tănase Scatiu); de ce 
nu apare Olga Tudorache (cu remarca- 
bilele ei creaţii din Cind primăvara e 
tierbinte, Tudor, Mihai Viteazul, 
Mastodontul — ca să nu ne oprim 
decit la ele), Vasile Niţulescu (Filip 
cel bun, Tănase Scatiu), Alexandru 
Repan si Carmen Stänescu (Dimitrie 


In 
dezbatere: 
Dictionarul 


actorilor 
de film 


Cantemir, Muschetarul roman); Fla- 
via Buref (suficient de amintit din filmo- 
grafia actitei: Dincolo de brazi, Setea, 
Procesul alb, ca sä ne uimeascä omi- 
siunea unei interprete căruia cinemato- 
graful nostru li datoreazá citeva perso- 
naje memorabile, si totodată un impo'- 
tant premiu international «Ochiul de au: 
al umanitätii» — singurul premiu aco: 

dat unui actor din tárile socialiste in 
Argentina, la Festivalul de la Mar dei 
Plata. Oare avem destul de multe succe- 
se incit sá le mai trecem si cu vederea?) 


Pre-si postfata la 


@ Una din marile absenfe ale dictionarului actorilor: Eliza Peträ- 
chescu @ In dictionar n-a apärut decit bio-filmografia lui Mihai Pälä- 
descu: fotografia era a colegului säu Valentin Plätäreanu. Compen- 
safie? O Pentru Flavia Buref o singură consolare: se află într-o com- 
panie de elitä, aläturi de absenti din alte cinematografii ale lumii 


O discutie nemenajatoare 
care nu urmäreste 


demolarea unei cärti, 
ci ridicarea realizärii 
la nivelul initiativei 


Ne mai consoleazá doar faptul că «marii 
nostri absenti» (termenul apartine tot 
autorului) se gäsesc la capitolul omi- 
siuni intr-o selectä companie interna- 
tionalä aläturi de Gene Hackman, Faye 
Dunaway, Jean Seberg, Dustin Hoffman 
Robert Redtord si multi, multi altii de 
aceeasi «carurá» artisticä. Sint consem- 
nati, in schimb, citiva interpreti (buni, 
dar de plan doi artistic, ca Florin Scärlä- 
tescu, George Märutä si altii) sau nume 
care nu mai circulă de o bună bucată de 
vreme în spațiul nostru geografic si 
spiritual (nu în sens metafizic). 

Dar în ce lumină apar cei care au cin- 
stea a figura în distinsa selecție? Ce 
diferență de personalitate artistică, de 
stil interpretativ există, de pildă, intre 
Octavian Cotescu si George Constan- 
tin? (ca sä-i luám la intimplare pe doi 
vecini de palier artistic de la litera C.) 
La Cotescu: «gestul dramatic, interiori- 
zat, laconic si expresiv îl recomandă ca 
pe un actor cu optime rezultate cinema- 
tografice... iar precizia si sobrietatea 
stilului säu de joc etc., etc.» Dar nici un 
cuvint despre umorul säu atit de aparte 
si despre cel mai important rol al lui 
Octavian Cotescu în film, Vitu, din 
Bariera, dupä Mazilu. In schimb, «Cali- 
tatea lui George Constantin este aceea 
cä poate interpreta cu egale merite 
artistice roluri diferite, obtinind cu regu- 
laritate caracterizári de pronunţat relie! 
dramatic». Lui Cozorici «registrul amplu 
si bogat de tonalitate romanticä li per- 
mite sä abordeze registrul dificil al 
compozitiei de caractere» (oare ce se 
fäcea un actor färä registru de tonalita- 
te romanticä obligat sä interpreteze, ca 
orice actor de pe lumea aceasta «compo- 
zitii de caractere»?). Draga Olteanu 
are, in viziunea aceluiagiautor, «nesansa 
sä fie predestinatä cu mici variatii unei 
tipologli standard, de marcatä si ne- 
doritä monotonie,» si sint citate filme 
ca Golgota, llustrate cu fiori de cimp, 
Patima unde — hotărăște N.I. — «prin 
intermediul unor personaje femine pal- 
pitante (sic!) realizate cu cerbicie și 
sensibilitate dramatică a avut posibili- 
tatea să-și impună calitățile dramatice». 
Niciun cuvintel în schimb despre hazul 
Dragăi Olteanu, despre succesele ei 
din Astă seară dansăm în familie, 
Explozia, Toamna bobocilor și multe 
altele. Probabil că pentru N.I. talentul 
comic e o insusire minoră de vreme ce, 
in caracterizarea lui Sebastian Papaiani 
(campion al genului) apare o atare pre- 
cizare: «Distribuit în Fraţii Jderi, S.P., 
acordă partiturii lui lonut un relief si-un 
adevär artistic care nu vor fi compro- 
mise de predilectia sa pentru expresia 
comicá». (s.n.) Cu aceste prejudecati 
critice ne e lesne de imaginat de ce nu 


este comentat, nici mäcar in treacät, 
un personaj comic atit de original ca ce 
creat de Sebastian Papaiani in Un suris 
in plină vară sau Balul de simbätä 
seară, filme de rezistență nu numai in 
filmografia actorului, dar si a întregii 
noastre comedii naționale. Să ne mai 
mire deci aprecieri excentrice despre 
«sinceritatea stilului de joc» al lui Con- 
stantin Furdui, despre datele sale «gus- 
tos parodice sau patetic dramatice» (ce 
îngrediente extraestetice în aprecierile 
valorice), despre «temperamentul dra- 
matic neconvențional şi umorismul măş- 
tii» ce vor fi utilizate — opinează judi- 
ciosul critic «cu maximum de profit ar- 
tistic in B.D. intră în acţiune si in 
Fraţii». Adică exact în aparițiile episo- 
dice, de culoare ale interpretului, trecin- 
du-se, în schimb, cu vederea rolul său 
principal, realmente interesant, din Un 
zîmbet pentru mai tirziu. Acelaşi lucru 
päteste si Mircea Albulescu, al cărui 
debut in realitate atit de promițător cu 
Pasărea furtunii este socotit de filmo- 
graf cu totul nesemnificativ. În grabă, 
printre «apariţii» sint pomenite și crea- 
tiile de prim ordin ale Silviei Popovici 
din Darciée, Gioconda fara suris, 
Serata sau Trecätoarele iubiri. Abia 
citat in filmografia Maragretei Pogonat 
este si filmul care i-a adus actritei faima 
de «Jeanne Morreau a României» si 
anume Drum in penumbra. 

Oare in acest fel Dictionarul poate 
contribui cu adevärat la «cunoasterea 
activitätii marilor personalitäti interpre- 
tative ale ecranului si a acelor momente 
semnificative de creatie care le-au im- 
pus atentiei nationale si universale» 
dupä cum isi dorea autorul? Oare cum 
considerä omul de specialitate, dar si 
cititorul obisnuit auto-aprecierea «mo- 
desta» a autorului, din cuvintul înainte 
Citez: «Cartea de față aduce o viziune 
mult mai cuprinzătoare decit pină acum 
a școlii interpretative românești de film». 
Să vedem in incheiere si cele citeva 
repere pe care gi le-a propus initial 
autorul, repere care să-i permită «re- 
constituirea experienţei de creaţie indi- 
viduală a unui actor și fixarea în cimpul 
conştiinţei de masă a fizionomiei lui 
artistice» (sic!). Un criteriu decisiv în 
caracterizarea actorilor noștri apare cel 
fizic, stirnind consideraţii de acest gen: 
Despre Emanoil Petrut: «Carura sa at- 
letică, jocul vivace, de participare reali- 
stă l-au predestinat rolurilor eroice.» 
Florin Piersic este: «actorul exuberant, 
de-o eleganţă bărbătească și o fotogenie 
excepțională, care va interpreta cu 
dezinvoltură şi prospețime personaje 
viguroase și precise, servite cu perti- 
nentä de statura armonioasă a datelor 


sale fizice». Sergiu Nicolaescu: «Înalt 
și atrăgător, cu profilul bărbătesc aspru 
dar imblinzit de sinceritatea surisului.. 
s-a relevat ca interpret grație tempera- 
mentului dramatic, spontan și comuni- 
cativ». Victor Rebengiuc «reușește să-și 
impună datele fizicului destins, calm, 
ca și fotogenia particulară a chipului»... 
Marga Barbu: «tonurile cind picante, 
cind suave ale recitativului ei sensibil 
si malitios traversează cu aceeași atrac- 
tivitate... etc. loana Bulcă «a achiziționat 
un prestigiu notabil grație inteligenţei 
cu care și-a pus în evidenţă datele femi- 
nitätii ei pasionale ori discrete»(s.n.) 
Silvia Popovici isi confirma «calitățile 
de interpretă frumoasă şi strălucitoare». 
Lazăr Vrabie «datele naturale aristocra- 
tice» iar Aimée lacobescu se bucură 
de-o apreciere cu mult mai extinsă (da- 
torată probabil opțiunilor estetice ale 
autorului) «O blondă temperamentală 
cu surisul si privirile inväluitoare, picant- 
inocente, personajul A.l. (s.n) cuce- 
reste, de acum, o popularitate notabilă... 
Intonatia sigură a recitativului, dublată 
de datele unei feminitáti decorative, de 
expresie senzuală li rezervă în conti- 
nuare o carieră filmică norocoasă». Cu 
adevărat indecent, aşa cum l-a numit o 
colegă a autorului, care, din decentä 
s-a abținut să scrie despre Dicţionar. 
Dar aceasta nu e de natură să tulbure 
cu ceva liniştea lui N.I. cu privire la o 
eventuală ediție îmbunătățită a cărții cit 
si certitudinea sa atit de senin expri- 
mată în incheierea acestei ediţii si anu- 
me că lucrarea dumisale va deveni «o 
sursă de cunoaștere dar și de emoție 
artistică pentru toți cititorii. (sic!) un 
prilej de imbogätire spirituală, etc. etc.» 
Curat sursă de cunoaștere, curat emoție 
artistică, vorba lui nenea lancu. 


Alice MĂNOIU 


prezenţe românești 


Televiziunea franceză 


W Marti 23 August la ora 20,30 tele- 
viziunea franceză a prezentat filmul lui 
Sergiu Nicolaescu Mihai Viteazul. Nu 
a fost o simplă programare a unui film, 
ci o proiecție urmată de o dezbatere 
in cadrul unei celebre emisiuni a tele- 
viziunii franceze intitulată «Dosarele 
ecranului», o discuţie la care au luat 
parte istorici de reputație din Franța 
si alături de ei, profesorii Zoe Dumi- 
trescu-Busulenga si Constantin Giu- 
răscu, din ţara noastră. 

Ziarul Le Monde, sub semnătura lui 
Manuel Lucbert scrie intre altele despre 
prezentarea filmului nostru şi despre 
discuția ce a avut loc: «Datorită suflului 
său epic, acest film a aruncat o lumină 
deosebit de vie asupra acestei prime 
incercări făcută de Munteni, Moldoveni 
și Transilvăneni, de a Intăptui unirea. 

Filmul lui Sergiu Nicolaescu prezintă 
interesul — aşa cum avea să sublinieze 
în cadrul discuţiei (din emisiunea «Do- 
sarele ecranului» n.n.) profesorul Alp- 
honse Dupront — de a arăta marele 
merit ce-i revine lui Mihai Viteazul de-a 
fi scos, pentru prima oară, pe scena 


o lucrare mai mult sau mai putin stiintifica 
0 colectie de erate 


A apärut de curind o carte 
romäneascä. Din nefericire o 
carte inadmisibila. O carte 
pe care si un copil de 10 anı 
putea s-o scrie fără greşeală. 
O carte care totuși conține 
peste o sută de greșeli! Era 
aşa de uşor! Autorul n-avea decit să copieze 
aidoma din multele lexicoane existente. 
Treabä de negru, care nu comportă eroare. 
Cum a reușit domnul Napoleon lancu (căci 
aşa se cheamă fenomenul) să inventeze 
din capul lui, la fiecare pas, fapte care nu 
aparțin de loc vieții şi activității actorului 
studiat?. Asta nu va înceta niciodată de 
a mă uimi. 


nen 


latá, cu titlu de exemplu: 

Nici Ursula Andress, nici Steve McQueen 
n-au jucat vreodatá in Midnight Cowboy 
(Cowboy-ul de la miezul noptii), Jean 


Cel mai asaltat actor contemporan (Robert Redford). 
cea mai cotată actriță «totală» (Barbra Streisand) 
asteptindu-si cuminti rindul 
la recunoastere in paginile dictionarului 


Louis Barrault n-a jucat niciodatä in Macao 
(Infernul jocului), Anthony Quinn n-a 
fost partenerul Ingridei Bergman in 
Europa 51 — Humphrey Bogart, în Kid 
Galahad n-a avut-o ca parteneră pe Claire 
Trevor; pe Claire Trevor o avusese în 
Fundătura (Dead End), in care domnul 
Napoleon crede că au mai jucat Bette Davis 
si Edward G. Robinson! Și fiindcă vorbim 
de Bogart, in Desperate Hours (Ceasuri 
disperate), același domn Napoleon crede 
că a mai jucat acolo și Dean Martin. E drept 
că niţel Martin tot se găsea in acel film. Dar 
il chema Martin Dewey, nu Dean. Jacques 
Charrier nu a jucat in La belle américaine, 
nici Melvyn Douglas si Robert Young n-au 


peste hotare 


despre Mihai Viteazul 


europeanä prezenta päminturilor romä- 
nesti». 

lar mai departe Manuel Lucbert a- 
preciazä că: «Ar fi fost fără indoialä 
util pentru publicul francez ca discutia, 
atit de pasionantä de fapt, sä sublinieze 
incá si mai mult similitudinile ce existä 
între trecut si prezent, să insiste asupra 
constantelor diplomaţiei românești de-a 
lungul secolelor, asupra voinței 
nezdruncinate de independenţă...» 


l'Express si Le Nouvel Observateur, 


precum si alte ziare si publicatii fran- 
ceze anuntä la loc de frunte prezentarea 
filmului Mihai Viteazul si se ocupä de 
discutia televizatä ce i-a urmat. 


O «diplomä de onoare» pentru 
cineamatori 

@ La «Festivalul international al filmu- 
lui jucat» de amatori de la Patalona, 
Spania, filmul cineamatorilor Stefan 
Sasu si losif Costinas, «Tácere», reali- 
zat la «Cineclub '70» al Casei de cultura 
a municipiului Timisoara, a fost distins 
cu «Diploma de onoare». 


jucat, aläturi de Joan Crawford, in Mane- 
chinul. Daniéle Delorme n-a jucat in filmele 
Un flic si Zorro. In Hotul de inimi, parte- 
nerii Lyei de Putti n-au fost nici Ben Lyon, 
nici Louis Moran ci, oricit ni s-ar pärea de 
curios: Joseph Schilkraut. De asemenea 
Kirk Douglas s-a abtinut de a juca In No 
way out, cum ar fi vrut d-nul Napoleon 
Printre partenerii Anitei Ekberg din Daca 
e marti, e Belgia, n-a jucat artistul francez 
Michel Constantin, ci actorul american 
Michael Constantin. Dar cum putea d-nul 
Napoleon să ghicească? Că semănau! — 
Maria Felix, cum toți bunii spectatori știu, 
n-a jucat în Maria Candelaria, iar în Captain 
Blood, n-au jucat nici Warren William, nici 
Margaret Lindsay. În Gilda, printre parte- 
nerii lui Glenn Ford nu figurează Joseph 
Cotten. lată-l acum si pe John Gilbert. In 
Love (Anna Karenina) nu figureazä Lewis 
Stone, iar in Parada cea mare nu găsi 


nici urmä de Lars Hanson sau de Greta 
Garbo. Douglas Fairbank (nici senior, nici 
junior) n-a fost partenerul Corinnei Griffith 
in Grădina raiului. Brian Aherne n-a fost 
printre partenerii Ritei Hayworth in Cover 
girl (Fata de pe copertä). In Dominoul 
verde nu putem găsi, oricit am cáuta-o, 
pe Simone Signoret. lar Leslie Howard 
n-a jucat in Gentk Sex (Sexul drăguţ). 
Pola Illery (Paula Iliescu) n-a avut parteneri 
pe Albert Prejan in Quatorze Juillet (14 
lulie), nici pe Alice Faye in Tigrul din 
Bengal. Al. Jolson n-a avut ca partenerä 
pe Ruby Keeler in Inimile noastre pling, 
nici pe Shirley Temple in Cavalcada Hol- 
lywoodului. Gene Kelley n-a avut ca parte- 
nerá pe Cyd Charisse in Invitatie la dans. 
Printre partenerii Sylvei Koscina nu figu- 
rează Monica Vitti, cum convins este dom- 
nul Napoleon. Tot după părerea acestuia, 
în Grădina diavolului ar fi jucat și Burt 
Lancaster și Cesar Romero și Ernest Bog- 
nine si Marlene Dietrich, cind, în realitat: 

in acest film au jucat nişte cu totul altı 

persoane ca de pildă Gary Cooper, Richard 
Widmark, Susan Hayward. 

Mă opresc. Abia la litera H am ajuns 
Vă pot însă asigura că și la celelalte litere 
ale alfabetului imaginaţia d-nului Napoleon 
e tot atit de harnică. Vreau să culeg toate 
greșelile si să propun editurii să le publice 
în broșură sub formă de Aggiornamento, 
cum se obișnuiește la Lexicoane si Enciclo- 
pedii, adicä aducere-la-zi, adicä in fond 
aducerea la realitate. Pe baza acestor 
«Errate», cititorul va însemna singur, pe 
volumul säu, toate modificárile. Asta va 
salva de suspiciune partea rämasä, in care 
domnul Napoleon avusese bunätatea sä 
lase faptele sä vorbeascä cum voiau ele. 
Sau poate că nici nu va fi nevoie de asta, căci 
la ora actuală există deja, gata făcut, la 
Editura Albatros, un asemenea dicţionar 
elaborat de Constantin Popescu și, sint 
sigur, fără greșeli. i 

Deocamdată am să fac o petiție Biblio- 
tecii Academiei cerind să-mi permită să 
șterg cu cerneală greșelile din exemplarul 
aflat la acea bibliotecă, model și pentru 
celelalte biblioteci. În felul acesta se evită 
mistificarea măcar a publicului cititor din 
biblioteci. 

D.I. SUCHIANU 


Opinia unui „nespecialist“: 


ca simplu cititor.. 


ata acum si punctul de vedere 
| al unui cititor al revistei «Ci- 
nema», inginerul L. Radu 
din Bucuresti, Bd. Miciurin 
1, ap. 20, sect. I, care ne scrie 

«Stimatä redactie, recent 
a apärut «Dictionarul Acto- 


hema 


rilor de film» de Napoleon T. lancu. Consi- 
der cä fatä de un DICTIONAR, adicä o 
lucrare de referință, pretenţiile privind co- 


rectitudinea informației trebuie să fie mult 
mai mari decit față de un articol de revista, 


de pildă. Din acest punct de vedere, fără 
a fi căutat cu tot dinadinsul, numai la o 
sumară räsfoire, mi s-a părut a fi identificat 


— ceea ce vă rog să imi confirmaţi — un 
număr inadmisibil de mare de erori. Dar 
inainte de aceasta, citeva observaţii de 


ordin general. 


Intii privind selecţia actorilor: desi auto 
ul se referă la restricții de spatiu si precı- 


Noi companioni pentru Jan Voight și prietenul său 

din Cow-boy-ul de la miezul nopții: dustin Hoffman, 

prezentat sub numele lui Steve McQueen si Ursula 
Andre ss (desigur o greșeală de tipar) 


zează caracterul personal al selecției, ma 
intreb dacă, totuși, o privire cit de cit 
coerentă asupra filmului contemporan poa- 
te să ignore personalități precum: Gene 
Hackman, Robert Redford, Dustin Hoffman, 
George C. Scott, Omar Sharif, Clint East- 
wood, Charles Bronson, Walter Mathau, 


Woody Allen, Mel Brooks, Geneviéve Page, 


Faye Dunaway, James Coburn, Jean Se- 
berg, Barbra Streisand, Alan Bates, Peter 
Finch, David Hemmings, Jack Hawkins, 
Michel Piccoli, Marléne Jobert, Mireille 
Darc, Franco Nero, Virna Lisi, Tatiana 
Doronina, Inna Ciurikova, Oleg Efremov, 
Mihail Ulianov, Anatoli Solonitin. Remar- 
cati că am citat exclusiv actori văzuți pe 


ecranele noastre si nu alții, la fel de buni, 
ca Jack Nicholson, ş.a. 

Pun această listă față in față cu preferin- 
tele autorului dicționarului si, deși märturi- 
sesc că nu am avut ocazia să văd filmele 
anilor 30—A40—50, decit la tele-cinematecá, 


Gene Hackman: unul dintre cei 
mai mari actori contemporani 
nedescoperit încă de dicționar 


mă întreb, dacă în condiţii atit de stricte 
privind spațiul tipografic, erau absolut ne- 
cesari: Aimos, Maria Cebotari, Lili Damita, 
Lya de Putti, Lilian Harvey, Camilla Horn, 
Maria lacobini, Odette Joyeux, Marika Rökh 
etc. $i dacä acestia, de ce nu: Thomas 
Mitchell, Barry Fitzgerald, Walter Huston, 
Lewis Stone, Dana Andrews sau Tim Holt 
etc.? 

De fapt, deoarece autorul tot trebuia sa 
facä o selectie, oricum ar fi facut-o, tot ar fi 
nemultumit pe unii cititori. Chestiunea e ca 
la lipsa de spatiu, o contributie impor- 
tanta li revine chiar tovarăşului N.T.l. Să 
ma explic — la filmografia selectiva (mai 
jos citeva si despre această soluție) se 
indică — anul, titlul, regizorul si — DE CE? 
— o listă a altor actori ce apar în filmul 
respectiv. Datorită acestui sistem, aceeaşi 
informaţie se regăsește de mai multe ori 
fiindcă, este evident, că în cele mai multe 
filme apar citiva actori importanţi. De 
exemplu, am avut curiozitatea să fac o mică 
statistică. Astfel pentru Ziua cea mai 
lungă: aflăm din dicţionar de 8 ori că în 
acest film au jucat Arletty, Bourvil si J. 
Louis Barrault, de 7 ori Henry Fonda, de 
6 ori — Mel Ferrer si Richard Burton, de 
5 ori M. Renaud si Paul Anka, de 4 ori — 
Curd Jurgens si Eddie Albert (e adevärat 
cä odatä, sub numele de Gilbert!), de 3 ori 
— John Wayne, de 2 ori R. Mitchum si 
odatä — Sean Connery, Rod Steiger, G. 
Wilson si Robert Ryan. Mäcar dacä s-a 
mers pe acest principiu, care de fapt nu 
stiu la ce serveste, de ce nu a strecurat 
autorul si alti actori (acolo unde a mers 
Paul Anka de 5 ori!). Má gindesc la Richard 
Todd, Peter Van Eyck, Sal Mineo, George 
Segal, Jean Servais, W. Preiss, Peter 
Lawford, Red Buttons, Gert Fróbe. 

Un alt exemplu: Cei 7 magnifici: afläm 
de 4 ori ca in film au jucat Steve McQueen, 
Yull Brynner, Eli Walach, si de 3 ori Horst 
Bucholtz,Charles Bronson si James Coburn 
si ne gindim la Robert Vaugh (sau Brad 
Dexter) care merita si el sä fie citat mäcar 
odata! 

Ce am vrut sä spun: daca s-ar fi precizat 
numai anul, titlul si regizorul, si in plus, daca 
filmografia s-ar fi tipărit cu caractere mai 
mici, probabil că cei «250 de actori repre- 
zentativi» rämasi pe din-afarä, la care se 
referă N. T. I. in prefață, și-ar fi găsit si ei un 
locsor in Dictionar. 

Selecţia se pare că a fost foarte dură si la 
capitolul filmografie. Un singur exemplu — 
Gian Maria Volonté. Care o fi ideea de «film 
important» pentru N. T. l., dacă 3 filme (care 
au rulat la noi!) cu totul reprezentative atit 
pentru Gian Maria Volonte, cit si pentru 
filmul politic in general sint total ignorate. 
Má refer la Sacco și Vanzetti (Marele 
Premiu la Cannes, 1971), Atentatul lui 
Yves Boisset, 1972 si Cazul Mattei (Marele 
Premiu la Cannes 1972). 

Dar probabil cá toate aceste probleme 
pot fi analizate mult mai bine de specialisti 
in materie. Eu, ca simplu cititor, vreau sá 
revin la ceva ce mi s-a párut a fi mult mai 
grav si anume la ERORI. 


Deci: 

1. la pag. 261, filmografia Marilynei Mon- 
roe, ce rol a jucat Sidney Poitier in Some 
like it hot? (Unora le place jazzul?) 

2. idem, la pag. 287, filmografia P. O'Toole: 
Peter Ustinov in Lord Jim? 

3. idem, la pag. 140, filmografia Jean 
Fonda, Delphine Seyrig in Cat Ballou 
(Catt, cum apare este probabil o eroare de 
tipar?) 

4. Idem, la pag. 104, filmografia Danielle 
Darrieux; Agnès Varda (?) in Domnisoa- 
rele din Rochefort? 

5. idem, la pag. 344, filmografia Romy 
Schneider. Romy Schneider In Atentatul 
(poate o confuzie cu Roy Scheider?) 

6. idem la pag. 36, filmografia J. Stewart, 
aici nu am nici un dubiu cä John Carradine, 
decedat, conform dictionarului in 1961, nu 
putea sä aparä in Cheyennes Autumn 
realizat conform dictionarului abia in 1964. 

7. idem, la pag. 122, filmografia V.V. 
Drujnikov. Ce film Waterloo a realizat 
Serghei Bondarciuk In 1970, cu V.V.D., 
Vasili Livanov, E. Samoilov si S, Bondar- 
ciuk? Alt film decit acel Waterloo in care 
unicul rol important (Blücher) detinut de 
un actor sovietic revenea lui Zahariadze? 

8. V. Inkijinoff a decedat in 1974, desi 
conform dictionarului era in viatá la data 
aparitiei acestuia. 

in fine, altä perl& la pag. 33 se afirmä 
că Batalov, Aleksei Vladimirovici este 
fiul celebrului actor Nikolai Petrovici 
Batalov. Acum un an-doi, de la «Virstele 
peliculei» am aflat cä N.P.B. este unchiul 
lui A.V.B. 
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